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   ملخص البحث  
   يتناول هذا البحث الحديث عن بنية التوازي عند الشاعر 
ويسعى  القصيد،  يزمله  عمر  ديوان:  في  الغيثي  شتيوي 
لإبراز تلك الأنماط التركيبية التي يأتي عليها هذا التوازي، 
كما يهدف للوصول إلى أهم مظاهر التحول التي تطرأ على 
بنية التوازي، والغاية التي لأجلها كسر الشاعر تلك البنية.
دفعت  التي  الأسباب  أهم  أن  إلى  البحث  توصل  ولقد     
المواءمة  قصائده  ضمن  التوازي  بنية  لكسر  بالشاعر 
والغاية  الخارجية،  الموسيقى  على  والمحافظة  التركيبية، 
الدلالية، وكل هذه الأسباب لم تخرج التوازي عن مظهره 

الموسيقي الإيقاعي.
الكلمات المفتاحية: 

التوازي/ الموسيقى/ الإيقاع/ عمر يزمله القصيد/ التركيب/ 
الدلالة. 

Abstract
This research deals with the parallel structure 
of the poet Shtiwe Al - Ghaithi in Diwan: Omar 
Yazmlh al-Qasseed, and seeks to highlight the 
synthetic patterns on which this parallel comes, 
and aims to reach the most important mani-
festations of the transformation of the parallel 
structure, the goal for which the poet breaks that 
structure.
The research found that the poet's main reasons 
for breaking the structure of parallelism among 
his poems were synthetic alignment, preserva-
tion of external music, and semantic purpose. 
All of which did not depart from his rhythmic 
musical appearance.
Keywords:
Parallelism/Music/Rhythm/Omar Yazmlh 
al-Qasseed /composition/connotation.
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المقدمة:

ــيقى  ــلى الموس ــأته الأولى ع ــذ نش ــعر من ــد الش يعتم
بنوعيهــا، فالنشــأة الغنائيــة التــي ترعــرع فيهــا الشــعر 
ــه،  ــيقي ل ــب الموس ــت بالجان ــي تحكم ــي الت ــربي ه الع
والهــدف الإيقاعــي الــذي نشــأ عــر بحــور الشــعر هــو 
غايــة الشــعراء، بــل إن بعــض النقــاد القدمــاء حــروا 
مفهــوم الشــعر بالــوزن، ومــا الــوزن إلا أهــم عنــر 
ــه  ــى علي ــذي تُبن ــي ال ــاع الخارج ــاصر الإيق ــن عن م

ــدة. القصي
ــة  ــة نوعــاً مــن الرتاب    وتضفــي الموســيقى الخارجي
الوزنيــة واللفظيــة عــلى القصيــدة الشــعرية، وهــو 

مظهــر لا تخطئــه الأذن الموســيقية المدربــة عــلى الشــعر، 
في حــن أن الموســيقى الداخليــة أكثــر عمقــاً مــن 
ــي  ــر الخارج ــن المظه ــا ع ــد في كيانه ــة، إذ تبتع الخارجي
الــذي تُدركــه الأســماع، إلى عنــاصر داخليــة مــن 
التجانــس والتشــاكل والتقــارب بــن وحــدات الــكلام 
بصــورة يتلــذذ الذهــن عنــد تلقيهــا، وبطريقــة تلامــس 
العقــل والفهــم والــذوق قبــل أن تكــون مظهــراً 

ــطحياً. ــاً س خارجي
ــيقى  ــذه الموس ــاصر ه ــد عن ــوازي أح ــد الت     ويع
الداخليــة، وهــو عنــر موســيقي جــذب أذهــان 
فباحــت  إليــه عقولهــم،  المحدثــن، وشــدّ  النقــاد 
أقلامهــم بجماليــات التــوازي، وعنــاصره الفنيــة، 
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وقدرتــه عــلى منــح القصيــدة نمطــاً مــن الإيقــاع 
والموســيقى يعجــز عنهــا ســواه مــن أشــكال الموســيقى 
الداخليــة، لــذا فقــد جــاء هــذا البحــث ليتنــاول بنيــة 
ــاعر  ــد للش ــه القصي ــر يزمل ــوان: عم ــوازي في دي الت

ــي. ــتيوي الغيث ش
 وتظهــر مشــكلة هــذا البحــث في أنــه يحــاول 
ــوازي  ــة الت ــا علاق ــة: م ــئلة الآتي ــن الأس ــة ع الإجاب
ــوازي في  ــر الت ــرز مظاه ــا أب ــة؟ م ــيقى الداخلي بالموس
ــد؟ كيــف وظــف الشــاعر  ــه القصي ــوان عمــر يزمل دي
ــباب  ــم الأس ــا أه ــوان؟ م ــذا الدي ــن ه ــوازي ضم الت
ــوازي  ــة الت ــة رتاب ــاعر إلى خلخل ــت بالش ــي دفع الت

ــد؟  ــه القصي ــر يزمل ــوان عم ــن دي ضم
ــة الوثيقــة  ــان العلاق  ويهــدف هــذا البحــث إلى: بي
ــن  ــة م ــيقى الداخلي ــة، والموس ــن جه ــوازي م ــن الت ب
جهــة أخــرى، ودور هــذا كلــه في بنيــة القصيــدة. 
والكشــف عــن أنــماط التــوازي في ديــوان عمــر يزملــه 
ــاعر  ــا الش ــى به ــي اعتن ــة الت ــان الكيفي ــد. وبي القصي
ــن  ــف ع ــده. والكش ــوازي في قصائ ــف الت ــد توظي عن
أهــم الأســباب التــي كــسرت بنيــة التــوازي في ديــوان 
ــك. ــدة ذل ــن فائ ــث ع ــد، والحدي ــه القصي ــر يزمل عم

   مــن هنــا تكمــن أهميــة هــذا البحــث في أنــه يســلط 
الضــوء عــلى نتــاج شــعري ، مــأه كاتبــه بأنــماط 
الموســيقى الداخليــة، وأفــاد مــن عنــاصر الجــمال 
ــة.  ــدة الحديث ــاء القصي ــا بن ــض عنه ــي تمخ ــن الت والف
   وثمــة أســباب دفعــت بهــذا البحــث لــرى النــور، 
ــر  ــوان عم ــوازي في دي ــور الت ــا حض ــن أبرزه كان م

ــة. ــة وبيّن يزملــه القصيــد بصــورة لافت
   وينتهــج هــذا البحــث المنهــج الوصفــي التحليــي 
ــث،  ــي في البح ــج العلم ــوات المنه ــلى خط ــم ع القائ
ــتقرائية  ــة الاس ــن الطريق ــد م ــذي يفي ــج ال ــو المنه وه
ــك  ــج، وذل ــول إلى النتائ ــتقرائي للوص ــج الاس والمنه
ــا  ــا، وتحليله ــد ملامحه ــرة، ورص ــتقراء الظاه ــر اس ع

ــج.  ــولاً إلى النتائ ــرها، وص وتفس

   ولا شــك أن الدراســات الســابقة ثريــة بالحديــث 
ــر  ــق لتطوي ــت الأف ــي فتح ــي الت ــوازي، وه ــن الت ع
ــث  ــاد البح ــد أف ــه، فق ــار جماليات ــث، وإظه ــذا البح ه

ــا:  ــن أهمه ــابقة، وم ــات الس ــن الدراس ــدد م ــن ع م
ــي في  ــرفي التركيب ــوازي ال ــوان: الت ــة بعن    دراس
القــرآن الكريــم،2016 لإنصــاف الحجايــا، وهــي 
رســالة ماجســتر، وهدفــت الدراســة إلى الحديــث 
ــك  ــم، وذل ــرآن الكري ــي في الق ــوازي التركيب ــن الت ع
ــفت  ــد كش ــة، ولق ــة المختلف ــاليب النحوي ــن الأس ضم
ــي  ــمال الإيقاع ــر الج ــن مظاه ــدد م ــن ع ــة ع الدراس
ــا  ــو م ــوازي، وه ــر الت ــة ع ــاليب النحوي ــن الأس ضم

ــة. ــذه الدراس ــه ه ــادت من ــابقاً أف ــاً س ــد أنموذج يع
ــة  ــام 2004، دراس ــف ع ــد الله خلي ــب عب     وكت
الكريــم،  القــرآن  في  التركيبــي  التــوازي  بعنــوان: 
هــدف مــن خــلال هــذه الدراســة الكشــف عــن 
مظاهــر التــوازي التركيبــي الأفقــي في القــرآن الكريــم، 
والبحــث في جماليــات هــذا التــوازي في كتــاب الله 
ــة في  ــة الحالي ــه الدراس ــادت من ــا أف ــو م ــالى، وه تع
جانبهــا التنظــري. كــما كتــب ســامح الرواشــدة عــام 
ــف  ــعر يوس ــوازي في ش ــوان: الت ــة بعن 1998، دراس
الصائــغ وأثــره في الإيقــاع والدلالــة، ولقــد هــدف هذا 
ــه  ــان قيمت ــوازي وبي ــر الت ــول لمظاه ــث إلى الوص البح
الموســيقية والدلاليــة، ولقــد أفــاد البحــث الحــالي 
مــن بحــث الرواشــدة في جانــب الحديــث عــن الأثــر 
ــط  ــث رب ــذا البح ــاً أن ه ــوازي، خصوص ــدلالي للت ال
بــن التحــول في بنيــة التــوازي والغايــة الدلاليــة التــي 

ــوازي. ــذا الت ــة ه ــل بني ــاعر لتحوي ــت بالش دفع
الســابقة  الدراســات  مــن  عــدد  تناولــت  كــما 
الحديــث عــن التــوازي بصــورة جزئيــة ضمــن رســائل 
جامعيــة، كرســالة ماهــر هاشــم عــام 2010، بعنــوان: 
بنــاء القصيــدة في شــعر بــرى البســتاني، وغرهــا مــن 

ــة. ــات المختلف الدراس
ــابقة  ــات الس ــن الدراس ــث ع ــذا البح ــز ه    ويتمي
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بــما يــي: أنــه يبحــث في تحــولات بنيــة التــوازي 
ــه  ــذه البنية.أن ــاعر ه ــسر الش ــا ك ــي لأجله ــة الت والغاي
ــة،  ــن جه ــيقي م ــي الموس ــب الإيقاع ــن الجان ــزج ب يم
والجانــب التركيبــي والــدلالي مــن جهــة أخــرى. كــما 
أنــه يتنــاول الحديــث عــن ديــوان لم يســبق لباحــث أن 
تحــدث عــن تقنيــة التــوازي فيــه، وهــو ديــوان: عمــر 

ــد. ــه القصي يزمل

تمهيد: 
    تعتمــد القصيــدة عــلى الموســيقى بنوعيهــا، 
ــدة  ــور القصي ــن تص ــة، إذ لا يمك ــة والخارجي الداخلي
الشــعرية دون أن تكــون الموســيقى عمودهــا الفقــري، 

ــي. ــها الإيقاع وأساس
ــي  ــة الت ــاصر الفني ــة العن ــاع في مقدم ــأتي الإيق    وي
ــا   ــه أول م ــن كون ــاً م ــدة، انطلاق ــا القصي ــون منه تتك
يواجــه المتلقــي عنــد تلقيــه للقصيــدة، فالموســيقى 
هــي التــي تحــرّك الشــعور لــدى المتلقــي بدايــة، وهــي 
ــم  ــد اهت ــاص، ولق ــه الخ ــعر إحساس ــح الش ــي تمن الت
ــا  ــة، وجعلوهم ــوزن والقافي ــة ال ــاء برتاب ــاد القدم النق
ــاء  ــي لا يمكــن تجاوزهــا في بن ــة الت مــن الأســس المتين
ــة، وإن أي اختــلال في هــذه العنــاصر  ــدة العربي القصي
الموســيقية الخارجيــة مرفــوض تمامــاً؛ لمــا لــه مــن أثــر في 
خلخلــة إيقــاع القصيــدة، وإضرار بإيقاعهــا. )عبــدالله، 

)16  :2010
ــمن، الأول:  ــعرية إلى قس ــيقى الش ــم الموس   تنقس
الموســيقى الخارجيــة، أمــا النــوع الثــاني فهــي الموســيقى 
الداخليــة، وتتكــون مــن عنــاصر أكثــر عمقــاً في 
تشــكيل القصيــدة، وأبعــد تأثــراً في الجانــب الإيقاعــي 
للعمــل الشــعري، وذلــك لأنهــا تختــص بمظاهــر 
التجانــس اللفظــي والــدلالي في بعــض الأحيــان، 
والتــوازي  بأنواعهــا،  التكــرارات  عــلى  وتعتمــد 
والتجانــس والتشــاكل بــن وحــدات الــكلام اللفظيــة 
وهــذا   ،  )9  :1995 الحافــظ،  )عبــد  القصيــدة  في 

ــل  ــعري، ب ــل الش ــن العم ــاً ضم ــس واقع ــل لي الفص
ــما  ــؤدي كل منه ــان ي ــلان متمازج ــان متداخ ــا نوع هم
وظيفتــه الموســيقية إلى جــوار الآخــر، وإنــما يقــع 
ــب  ــري فحس ــدرس التنظ ــات ال ــا لغاي ــل هاهن الفص

 .)18  :2016 )الرشــيدي، 
ــذي  ــى أن الإيقــاع هــو العنــر الرئيــس ال    بمعن
ــاع  ــذ الإيق ــعرية، ويأخ ــيقى الش ــه الموس ــكل من تتش
معنــاه مــن طبيعتــه المتوازنــة المتســاوية، فمعنــاه النقــل 
ــيم  ــو تقس ــدودة، أو ه ــة مح ــن أزمن ــم ضم ــلى النغ ع
نقــاط  تســاوي  أو  الــكلام،  نوتــات  الزمــن عــلى 
ــن  ــكلام م ــال ال ــرى، وانتق ــة لأخ ــن نغم ــال م الانتق
ــرات  ــن فق ــاوية، وضم ــة متس ــن أزمن ــدور ضم دور ل
ــع الســليم  ــة، وهــذا مــا يمكــن لصاحــب الطب متوازن
القصيــدة  إدراكــه والإحســاس بــه ضمــن إطــار 

 .)140-1981:139 )الأرمــوني،  الشــعرية 
فــكل تآلــف إيقاعــي بــن وحــدات موســيقية 
ــاً  ــاور مع ــذه الأدوار تتج ــمى دوراً، وه ــة يس متجانس
لتشــكل البنيــة الإيقاعيــة الموســيقية للعمــل الشــعري، 
ــق  ــما يُطل ــب، إن ــعر فحس ــص بالش ــا لا يخت ــذا م وه
الإيقــاع عــلى كل تتابــع منتظــم بــن الحركة والســكون، 
أو الشــدة والرخــاوة، أو بــن النــور والظــلام وهكــذا، 
ــاً،  ــه إيقاع ــق علي ــن أن يُطل ــم يمك ــع منتظ ــكل تتاب ف
وقــد أُخِــذ مصطلــح الإيقــاع مــن اليونانيــة، إذ يشــر 
ــلى  ــق ع ــه أطل ــاء علي ــق، وبن ــان أو التدف ــى الجري لمعن
ــا  ــاً؛ لم ــعرية إيقاع ــدة الش ــيقي في القصي ــوازن الموس الت
ــكلام  ــدات ال ــم لوح ــع منتظ ــن تتاب ــه م ــتمل علي تش
مــن جهــة، وعنــاصر الــوزن الشــعري مــن جهــة ثانيــة 

)وهبــة، 1984:71(. 
ــي  ــاع الداخ ــي بالإيق ــاع الخارج ــط الإيق    ويرتب
ــر،  ــل الآخ ــما يكم ــكل منه ــاً، ف ــاً وثيق ــاً عضوي ارتباط
ولــكل منهــما دوره في بنــاء الموســيقى الشــعرية، وليــس 
لأحدهمــا مزيــة تفوقــه عــلى الآخــر، بــل يســهمان معــاً 
في بنــاء الهيــكل الموســيقي للقصيــدة، وبتماســكهما 
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ــة  ــاس بوظيف ــن الإحس ــي م ــن المتلق ــهما يتمك وتجانس
كل منهــما، وفهــم الآليــة الفنيــة التــي يســر عليهــا كل 

ــد، 2001: 16(.  ــن )عبي ــن النوع ــن هذي م
  وفي الوقــت الــذي يعتمــد فيــه الإيقــاع الخارجــي 
عــلى عنــاصر الــوزن والقافيــة، يعتمــد الإيقــاع الداخي 
عــلى عنــاصر داخليــة أكثــر عمقــاً في مؤدّاهــا الموســيقي 
ــدة  ــع القصي ــجم م ــذا ينس ــعري، وه ــص الش في الن
العربيــة بنوعيهــا العموديــة وقصيــدة التفعيلــة، إذ 
ــوزني  ــار ال ــم المعي ــأتِ لتحطي ــة لم ت ــدة التفعيل إن قصي
ــة  ــن القيم ــتفيد م ــاءت لتس ــل ج ــعري، ب ــر الش للبح
ــة،  ــة الصارم ــود القافي ــردة دون قي ــكل مف ــة ل الإيقاعي
ــن  ــطر م ــلات في كل س ــدد للتفعي ــدد المح ــود الع وقي
ــدة  ــت القصي ــد بُني ــا فق ــن هن ــعرية، م ــطر الش الأس
ــر  ــورة أكث ــي بص ــاع الداخ ــار الإيق ــلى معي ــة ع الحديث
عمقــاً مــن القصيــدة القديمــة )أدونيــس،1971: 

 .)116
ــة  ــاول جزئي ــو يتن ــث فه ــذا البح ــبة له ــا بالنس    أم
مــن جزئيــات الإيقــاع الداخــي، ألا وهــو التــوازي، إذ 
إن الإيقــاع الداخــي واســع يشــمل عــدداً غــر يســر 
مــن المكونــات، فهــو يبحــث في العلاقــات التــي تنظــم 
ــل الأدبي،  ــار العم ــاً في إط ــة جميع ــدات الكلامي الوح
ــق  ــارب، والتواف ــاد، والتق ــس، والتض ــمل التجان فيش
ــاصر  ــذه العن ــا، كل ه ــرارات بأنواعه ــوتي، والتك الص
ــلى  ــادر ع ــو الق ــي، فه ــاع الداخ ــن الإيق ــل ضم تدخ
ــيقياً  ــداراً موس ــة مق ــدات الكلامي ــك الوح ــح تل من
فنيــاً، وبالتــالي فــإن التــوازي عنــر مهــم مــن عنــاصر 

ــفي، 1985: 142(.  ــاع )اليوس ــذا الإيق ه
   ولا يغفــل الإيقــاع الداخــي الحديــث عــن بعــض 
جوانــب التشــكيل الشــعري المختلفــة، ســواء في جانب 
المعنــى والدلالــة، أم في جانــب الصــورة، أم في الجوانب 
ــة  ــات الداخلي ــم العلاق ــو ينظ ــة، فه ــة المختلف التركيبي
بــن وحــدات الــكلام، وهــو ليــس مجــرد أداة موســيقية 
فحســب، بــل هــو أعــم وأوســع مــن ذلــك، حتــى إن 

ــاه الإيقــاع الخارجــي  ــاع الداخــي يشــمل في ثناي الإيق
كذلــك، فهــما متداخــلان ومترابطــان معــاً في تشــكيل 
ــة المميــزة )المعمــدي،  العمــل الأدبي بصورتــه الإبداعي

 .)24 :1981
ــة  ــن جزئي ــث ع ــث الحدي ــذا البح ــاول ه     ويتن
ــر  ــوان "عم ــعري في دي ــاب الش ــن الخط ــوازي ضم الت
ــوازي  ــذا الت ــة ه ــلى بني ــز ع ــد"، ويرك ــه القصي يزمل
باعتبــاره جــزءاً مــن الإيقــاع الداخــي للعمــل الأدبي، 
وباعتبــاره مزيــة موســيقية تمنــح القصيــدة تفوقــاً جماليــاً 
وإبداعــاً موســيقياً، ممــا يضفــي عــلى المعــاني رونقهــا، 
والألفــاظ ســحرها، والتراكيــب بيانهــا، فانكســار 
ــد  ــل لا ب ــاً، ب ــوازي لا يكــون عبث ــة للت ــة الإيقاعي البني
أن يكــون بهــدف، وهــذا البحــث يحــاول الوصــول إلى 
تلــك الــدلالات والأهــداف التــي ترتبــط بتحــولات 
البنيــة الإيقاعيــة للتــوازي ضمــن القصيــدة الشــعرية. 
مــن الجديــر بهــذا البحــث أن يضــع بدايــة الحديــث 
ــلى  ــب ع ــا يترت ــه، وم ــوازي، وعلاقات ــوم الت ــن مفه ع
ــل  ــن العم ــيقية ضم ــار موس ــن آث ــات م ــك العلاق تل
الشــعري، وذلــك قبــل الخــوض في الأنــماط التشــكيلية 

للتــوازي ضمــن المــادة الشــعرية التطبيقيــة. 
ــة  ــن الطبيع ــاه م ــوازي معن ــح الت ــذ مصطل     يأخ
ــن  ــارة ع ــو عب ــل الأدبي، فه ــن العم ــاكلية ضم التش
المتواليــة  أطــراف  مــن  أكثــر  أو  طرفــن  تشــاكل 
ــة  ــلى علاق ــماداً ع ــك اعت ــما، وذل ــة، أو تماثله الكلامي
ــك  ــت تل ــواء أكان ــاً، س ــن مع ــن الطرف ــط هذي ترب
ــاد  ــس أم التض ــل أم التجان ــلى التماث ــة ع ــة قائم العلاق

 .)79  :1999 )كنــوني، 
   وهــذا التماثــل أو التشــاكل بــن طــرفي التــوازي لا 
يُشــترط فيــه التشــابه الصــوتي، بمعنــى أنــه لا يشــترط 
تشــابه الوحــدات الكلاميــة تشــابهاً تامــاً، مــع أن 
ــام يعــد شــكلًا مــن أشــكال التــوازي، إلا  التشــابه الت
ــط  ــعرية يرتب ــه الش ــن فضاءات ــوازي ضم ــال الت أن جم
بعنــاصر التجانــس لا بعنــاصر التماثــل، فقــد تقــع 
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بعــض التشــابهات الصوتيــة بــن الوحــدات الكلاميــة 
ــوازي مــن شــكله  المختلفــة، إلا أن ذلــك لا يخــرج الت
العــام، وإطــاره الذي وُضِع لــه )الحجايــا، 2016: 8(. 
   ويعــرف التــوازي بأنــه "تشــابه البنيــات مــع 
بمعنــى   ، المعاني")مفتــاح، 1997: 259(  اختــلاف 
ــا  ــا أو بنيته ــة تركيبه ــن جه ــابه م ــكلام تتش ــة ال أن بني
ــكل  ــاط ب ــى المن ــلاف المعن ــع اخت ــن م ــة، ولك الرفي

ــة.  ــدة كلامي وح
ــرة  ــن فك ــاً "م ــوازي عموم ــوم الت ــق مفه    وينطل
ــما  ــن أو اختلافه ــن أو سردي ــق نص ــلى تطاب ــة ع الرهن
مــن خــلال العلاقــات التسلســلية بــن وحــدات هذين 
ــذا  ــإن ه ــة، ف ــات الصوتي ــابه النهاي ــن، وتش السردي
التشــابه أو التقــارب بــن السرديــن أو النصــن يــؤدي 
إلى الرهنــة عــلى توازيهــما" )الحجايــا، 2016: 9( .
الوحــدات  إلى  نظرتــه  في  التــوازي  ويعتمــد     
الكلاميــة عــلى طبيعــة العلاقــة التــي تنظــم تلــك 
الوحــدات إلى جــوار بعضهــا، إذ قــد يكــون التــوازي 
ــرفي  ــة لط ــة التركيبي ــابه البني ــن تش ــئاً م ــاً، ناش تركيبي
الــكلام، وقــد يكــون التــوازي صرفيــاً، معتمــداً عــلى 
ــي  ــة الت ــة المختلف ــدات الرفي ــن الوح ــس ب التجان
ــى أن  ــذا، بمعن ــه، وهك ــن أطراف ــرف م ــكل كل ط تش
للتــوازي مظاهــره المختلفــة، ومكوناتــه الإيقاعيــة 
الرابطــة لتلــك المكونــات، والمنظمــة لتلــك العلاقــات 

 .)83  :1987 )لاينــز، 
   هــذا يعنــي أن كل وحــدة كلاميــة ضمــن الجملــة 
ــى  ــكيل المعن ــاشراً في تش ــهاماً مب ــهم إس ــة تس اللغوي
ــار  ــن الاعتب ــذ بع ــع الأخ ــة، م ــك الجمل ــام لتل الع
معناهــا الــذي تنفــرد بــه، فــكل وحــدة كلاميــة تحمــل 
ــن  ــاني ضم ــذه المع ــع ه ــا، وتتجم ــاً به ــى خاص معن
الســياقات اللغويــة المختلفــة في الجمــل لتشــكل معنــى 
موحــداً لذلــك الخطــاب، وهــو مــا يمنــح كل وحــدة 
ــة خصوصيتهــا وتميزهــا )لــوش، 1995: 45(.  كلامي
التركيــب  عنــد  التــوازي  حــدود  تقــف  ولا     

فحســب، بــل تشــمل أيضــاً الجوانــب البنيويــة في 
ــة،  ــكيل الجمل ــة في تش ــات الرفي ــكلام، والتوافق ال
فالتــوازي الــرفي قائــم عــلى تشــابه البنيــات الرفيــة 
ــد في  ــة، كأن تعتم ــلة الكلامي ــراف السلس ــن أط ضم
ــابهة  ــة متش ــة صرفي ــلى بني ــا ع ــن أطرافه ــرف م كل ط
كاســم الفاعــل واســم المفعــول والمشــتقات بأنواعهــا، 
ــراف  ــن أط ــة ضم ــابهات الرفي ــذه التش ــماع ه وباجت
المتواليــة  هــذه  إطــار  في  التــوازي  يتمايــز  الــكلام 

الكلاميــة )الحجايــا، 2016: 14( .

التعريف بالشاعر وبالديوان:
ــود  ــمري المول ــي الش ــزام الغيث ــن ع ــتيوي ب ــو ش ه
ــة  ــاش ودرس في منطق ــد ع ــام 1398/ 1978، وق ع
حائــل بشــمال المملكــة العربيــة الســعودية، تخصــص في 
اللغــة العربيــة وآدابهــا، وعُــرِف بشــعريته منــذ ســنوات 
ــتر  ــهادة الماجس ــلى ش ــل ع ــية، حص ــة المدرس الدراس
والدكتــوراة في الأدب الحديــث والبلاغة،مــن الجامعــة 
الإســلامية بالمدينــة المنــورة. ولــه عــدد مــن المؤلفــات 
النقديــة والبحــوث الأدبيــة، ولــه ثــلاث دواويــن 
شــعرية مطبوعــة، يعــد ديــوان "عمــر يزملــه القصيــد" 
الراهــن، وللشــاعر  البحــث  ثانيهــا، وهــو مــدار 
مشــاركات عــدة في أمســيات شــعرية ونــدوات أدبيــة، 
ــة  ــة في صحيف ــة المتنوع ــه الصحفي ــلى كتابات ــلاوة ع ع

ــكاظ. ــة ع ــن وصحيف الوط
ــعري  ــوان ش ــد، دي ــه القصي ــر يزمل ــوان: عم    ودي
ــعرية  ــن الش ــاني الدواوي ــد ث ــط يع ــم المتوس ــن الحج م
للشــاعر شــتيوي الغيثــي، وهــو صــادر عــام 2017م 
ــد  ــعودية، وق ــع بالس ــر والتوزي ــدارك للن ــن دار م ع
ــعر  ــة وش ــدة العمودي ــن القصي ــاعر ب ــه الش ــزج في م

ــة.  التفعيل

المبحــث الأول: التــوازي وأنماطــه التشــكيلية في ديــوان: 
"عمــر يزملــه القصيد": 

ــلى  ــل ع ــا جُعِ ــا م ــدة منه ــواع عدي ــوازي أن    للت
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أســاس شــكل السلســلة الكلاميــة ضمــن إطــار 
الترتيــب الأفقــي أو العمــودي، وبالتــالي ينقســم فيهــا 
ــه  ــب مكونات ــلى ترتي ــم ع ــي قائ ــوازٍ أفق ــوازي إلى ت الت
ــب  ــلى ترتي ــم ع ــودي قائ ــوازٍ عم ــي، وت ــكل أفق بش
)الحيــاني،  عموديــة  بصــورة  الكلاميــة  الوحــدات 

.)25  :2004
ــة  ــة الدلالي ــب البني ــوازي بحس ــم الت ــما ينقس    ك
ــى المتشــابهة، وهــو  ــوازي البن ــة إلى قســمن، ت التركيبي
ــا  ــى في معناه ــابه البن ــاس تش ــلى أس ــوم ع ــذي يق ال
وتركيبهــا، كالتشــابه بــن "لا" و"لم"، فكلاهمــا للنفــي، 
ــان في المعنــى الدقيــق بينهــما، وتــوازي  ولكنهــما مختلفت
ــود  ــلى وج ــم ع ــوازي القائ ــو الت ــة، وه ــى المتخالف البن
بنيتــن متضادتــن في كل طــرف مــن أطــراف التــوازي، 
ومتغايرتــن في دلالتهــما تغــراً قــد يصــل إلى حــد 
ــرة  ــة والنك ــن المعرف ــة ب ــاد، كالمقابل ــض أو التض التناق
في كل طــرف، أو المقابلــة بــن معنيــن متضاديــن، 
ــى في  ــل حت ــلام، ب ــور والظ ــر، والن ــر والصغ كالكب
ــه  ــول ب ــل والمفع ــة كالفاع ــة التركيبي ــب النحوي الجوان

 .)121-118  :1997 )كنــوني، 
   وهــذه الأنــواع التــي مــرّت حــاضرة عنــد 
ــن  ــد"، وم ــه القصي ــر يزمل ــه: "عم ــاعر في ديوان الش
الــروري إيــراد بعــض هــذه النــماذج التمثيليــة عــلى 

أنــواع التــوازي الأفقيــة والعموديــة كــما وردت.

1 . التوازي الأفقي: 
   هنــاك عــدد مــن النــماذج الشــعرية التــي اشــتملت 
عــلى تــوازٍ أفقــي، وفيــما يــي ســنتعرض للحديــث عــن 

بعضهــا، إذ يقــول الشــاعر )الغيثــي، 2017: 30(: 

تعالَ كما أنتَ بعضَ حياةٍ.. وبعض مماتْ 

   يتضمــن الســطر الشــعري الســابق توازيــاً أفقيــاً، 
ــلى  ــداً ع ــي معتم ــوازي الأفق ــون الت ــا يك ــاً م وغالب
يتجــاوران  التــوازي  أن طــرفي  بمعنــى  التركيــب، 
يتكــون  إذ  الشــعري،  الخطــاب  في  أفقيــة  بصــورة 

ــا: ــن هم ــن طرف ــوازي م الت
تعالَ كما أنت بعض حياة 

تعالَ كما أنت بعض ممات.
ــى  ــن البن ــاس م ــلى أس ــوازي ع ــذا الت ــوم ه    ويق
ــات"،  ــد "مم ــاة" ض ــون "حي ــن ك ــاً م ــرة انطلاق المتغاي
فهــذه الضديــة الحــاضرة ضمــن التــوازي جعلتــه مــن 
قبيــل البنــى المتغايــرة، عــلاوة عــلى التــوازي في البنيــة 
التركيبيــة بــن "حيــاة وممــات" فهــما متفقتــان حتــى في 

ــه.  طبيعــة اللفــظ الصــوتي ذات
   ويقول الشاعر كذلك )الغيثي، 2017: 31(: 

وأنتَ بعضُ ابتهالاتي وبعض دمي
      وبعــض بعــي وأجزائــي ومرتهني

    يبنــي الشــاعر هــذا التــوازي عــلى النمــط الأفقي، 
اعتــماداً عــلى العلاقــات التركيبيــة التــي تنظــم وحدات 
المتواليــة  إذ تكونــت  ببعضهــا،  الــكلام، وتربطهــا 

الكلاميــة في هــذا النمــط مــن الأطــراف الآتيــة: 

أنت بعض ابتهالاتي 
أنت بعض دمي 

أنت بعض بعي 
أنت بعض أجزائي 

إذ تشكل كل طرف من: 
أنت + بعض + اسم + ياء المتكلم 

    ولقــد حافــظ الشــاعر عــلى هــذا النمــط التركيبــي 
الســابق،  الشــعري  البيــت  للتــوازي في  الإيقاعــي 
بــه عنايــة واضحــة، قاصــداً مــن هــذا  واعتنــى 
ــده في  ــي، وتأكي ــدى المتلق ــى ل ــق المعن ــوازي توثي الت
ــة الموســيقية التــي  ــاً مــن القــوة الإيقاعي ــه، انطلاق ذهن
يشــتمل عليهــا هــذا التــوازي، واعتــماداً عــلى الترابــط 
الذهنــي بــن تراكيــب هــذه السلســلة، أمــا مــن جهــة 
ــوازي  ــذا الت ــي ه ــد بُن ــة فق ــة والمتخالف ــى المتوافق البن
ــى المتوافقــة، التــي تســر ضمــن إطــار دلالي  عــلى البن
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متناســب طرديــاً ضمــن كل وحــدة مــن وحــدات هــذا 
ــعري.  ــوذج الش النم

ــي،  ــه )الغيث ــاء في قول ــا ج ــك م ــماذج كذل ــن الن وم
 :)31  :2017

ماذا أحدث عنك اليوم يا أمي
ويــا نديمــي ويــا خــوفي ويــا وثنــي؟   

   يقــوم هــذا التــوازي أيضــاً عــلى أســاس الصــورة 
الأفقيــة التــي تتجــاور فيهــا أطرافــه بــما يتناســب مــع 
ــعري  ــت الش ــن البي ــك ضم ــب، وذل ــة التركي طبيع
الواحــد، ولقــد بــدت أطــراف هــذا التــوازي كــما يــي:

يا أمي 
ويا نديمي 
ويا خوفي 
ويا وثني؟

ــوازي  ــذا الت ــراف ه ــن أط ــرف م ــكل كل ط     إذ يتش
مــن: 

يا + منادى + ضمر المتكلم )مضاف إليه(. 

ــذا  ــإن ه ــق ف ــف والتواف ــة التخال ــن جه ــا م    أم
ــرة، فالأمــل  التــوازي قائــم عــلى أســاس البنــى المتغاي
ــة  ــدات كلامي ــا وح ــن، كله ــوف والوث ــم والخ والندي
ــض في  ــدود التناق ــل إلى ح ــل تص ــا، ب ــد دلالاته تتباع
ــي،  ــبة لـــ "أم ــال بالنس ــان، كــما هــو الح ــض الأحي بع
وخــوفي"، وهــذا التباعــد بــن دلالات الوحــدات 
ــاعر،  ــد الش ــادى عن ــمولية المن ــي بش ــة يوح الكلامي
ــن  ــد م ــل إلى ح ــد وص ــه، فق ــة في حيات ــه العالي وقيمت
الاضطــراب الداخــي حتــى أنــه غــر قــادر عــلى تحديد 
قيمــة المنــادى بصــورة دقيقــة، فجعلــه جــزءاً مــن جميــع 
مظاهــر حياتــه، الأمــل، والخــوف، والنــدم، والوثــن. 
ويقــول الشــاعر في موضع آخر )الغيثــي، 2017: 45(: 

تُباعدُنا الأوقاتُ فوق رصيفنا
ــبّ وتُســكرنا النجــوى حنينــاً إلى الحُ   

   يقيــم الشــاعر هــذا التــوازي عــلى النمــط الأفقي، 
وذلــك اعتــماداً عــلى ترتيــب الوحــدات الكلاميــة 
بصــورة أفقيــة ضمــن البيــت الشــعري الواحــد، فقــد 
جــاءت السلســلة الكلاميــة مكونــة مــن طرفــن اثنــن 

همــا: 

تباعدنا الأوقات فوق رصيفنا. 
تسكرنا النجوى حنيناً 

فقد تكون كل طرف من:
فعل مضارع + نا المتكلمن )مفعول به( + فاعل.

ــن  ــن الطرف ــق ب ــي المتس ــط التركيب ــذا النم    وه
ــد  ــي، ولق ــه الداخ ــوازي  إيقاع ــح الت ــذي من ــو ال ه
ــي  ــه التركيب ــوازي بنمط ــذا الت ــن ه ــاعر م ــاد الش أف
ــة في المتلقــي، وليمنحــه  الأفقــي ليصــل إلى قــوة تأثري
ــر  ــوي أث ــذي يق ــق ال ــب والتناس ــن التناس ــداراً م مق
المعنــى في نفســه، أمــا مــن جهــة التوافــق والتخالــف، 
فقــد جعــل الشــاعر مــن البنيــة المتوافقــة هــي الســبيل 
للوصــول إلى تشــكيل هــذا التــوازي وتنميــة عنــاصره 
ــا  ــه: تباعدن ــة المخصصــة لعبارت ــة، أمــا الدلال الإيقاعي
ــذي  ــت ال ــة للوق ــة المعنوي ــل بالقيم ــات، فتتمث الأوق
يمــر بــه الشــاعر، إنــه يمــر ثقيــلًا عــلى نفســه، حتــى إن 
أقــل الأوقــات تبــدو مظهــراً مــن مظاهــر البعــد بينــه 

ــه.  ــن مــن يتحــدث عن وب
ويقــول الشــاعر في موضع آخر )الغيثــي، 2017: 54(: 

من آخر الحلم آتٍ، والسنن مدى
يطــوي الحماقــات لا يحــي لهــا عددا   

يحي المواجع، يحي عمر خيبته
حتــى اســتحال بهــذي البيــد منفــردا   

   يقيــم الشــاعر التــوازي في هذين البيتن الشــعرين 
ــر لا  ــة التغاي ــلى بني ــم ع ــوازي القائ ــوع الت ــاً لن وفق
ــذا  ــوذج ه ــع في نم ــه يجم ــى أن ــاكل، بمعن ــة التش بني
التــوازي بــن النفــي والإثبــات في قولــه: لا يحــي... 
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ويحــي...، كــما يقيمــه وفقــاً للنمــط الأفقــي، إذ 
ــك  ــة، وذل ــورة أفقي ــة بص ــدات الكلامي ــوزع الوح تت
اعتــماداً عــلى نظامهــا التركيبــي المتناســب مــع الإيقــاع 
مــن  الكلاميــة  المتواليــة  تكونــت  فقــد  الداخــي، 

ــة: ــراف الآتي الأط

يطوي الحماقات 
لا يحي لها عدداً 

يحي المواجع 
يحي عمر خيبته.

فقد تكون كل طرف من هذه الأطراف من:
فعــل مضــارع + فاعل مســتتر تقديــره هــو + مفعول به.

    وهــذا التناســق في تشــكيل بنيــة هــذه الأطــراف 
منحهــا عنــراً إيقاعيــاً متمثــلًا بالتــوازي، وهــو 
العنــر الــذي أعطــى المعنــى قوتــه التأثريــة في 
مــع  واندماجــاً  تفاعــلًا  أكثــر  وجعلــه  المتلقــي، 
مكونــات هــذا المعنــى، كــما بنــى الشــاعر هــذا التوازي 
عــلى أســاس البنــى المتوافقــة، ممــا جعلهــا تقــترب أكثــر 
فأكثــر ضمــن إطــار البنيــة التركيبيــة والدلالــة المتقاربــة 

ــعري.  ــوذج الش ــذا النم ــن ه ــقة ضم والمتناس
ــة  ــة واضح ــاعر عناي ــى الش ــد اعتن ــا فق ــن هن    وم
ــوازي الأفقــي ضمــن إطــار هــذا التركيــب  ــراد الت بإي
ــة  ــوازي في تقوي ــذا الت ــن ه ــاد م ــد أف ــوي، ولق اللغ
ــب  ــلى الجان ــماداً ع ــك اعت ــي، وذل ــدى المتلق ــى ل المعن
الإيقاعــي الموســيقي الــذي يؤثــر في المتلقــي، ويقــوده 
لمزيــد مــن التفاعــل والتماهــي مــع الســياق الشــعري، 
ليصــل الشــاعر في نهايــة المطــاف إلى غايتــه الفنيــة 

ــل.  ــوازي الجمي ــذا الت ــر ه ــة ع والدلالي

2 . التوازي العمودي: 
ــوازي  ــلى الت ــرة ع ــدة وكث ــماذج ع ــما وردت ن    ك
الأفقــي عنــد الشــاعر، فهنــاك أيضــاً نــماذج عــدة عــلى 
ــه  ــاء في قول ــا ج ــك م ــن ذل ــودي، وم ــوازي العم الت

)الغيثــي، 2017: 28(: 

فلا المغفراتُ تحلّ عليهم..
ولا مطرٌ في يقن النهى

   يبنــي الشــاعر هــذا التــوازي في القصيدة الشــعرية 
ــاً مــن ترتيــب  عــلى النمــط العمــودي، وذلــك انطلاق
الوحــدات الكلاميــة بصــورة عموديــة ضمــن ســطرين 
شــعرين، ويتشــكل هــذا التــوازي مــن طرفــن اثنــن، 

همــا:

لا المغفرة تحل عليهم. 
لا مطر في يقن النهى.

ويتكون كل طرف من أطراف هذا التوازي من:
لا + اسم مرفوع + بقية الجملة.

ــي  ــوازي الإيقاع ــذا الت ــاعر به ــى الش ــد أت     ولق
كــي تتثبــت هــذه المعــاني المرتبطــة بأطرافــه عــر 
إيقاعهــا الموســيقي، عــلاوة عــلى كونهــا تحمــل معنــى 
ــاني مــن كل  مخصصــاً، ولقــد بنــى الشــاعر المكــون الث
ــاءت الأولى:  ــد ج ــن، فق ــن مختلفت ــن بنيت ــرف م ط
الرحمــة، في حــن جــاءت الثانيــة: مطــر، وهــذا تخالــف 
مــن جهــة التعريــف والتنكــر، فالطــرف الأول يحمــل 
بنيــة التعريــف، في حــن أن الطــرف الثــاني يحمــل بنيــة 

ــر.  التنك
وفي موضــع آخــر يقــول الشــاعر أيضــاً )الغيثــي، 

 :)29  :2017

أشقُّ لديكَ الغمامةَ
كيما تُغيثَك من مطر الروحِ

كيما تقبّلَ رأسكَ
اة( َ مثل )السرَّ

   يبنــي الشــاعر التــوازي هاهنــا عــلى النمــط 
العمــودي، الــذي يقــوم على أســاس ترتيــب الوحدات 
ــاً،  ــاً عمودي الكلاميــة ضمــن النمــوذج الشــعري ترتيب
ــوازي يتكــون مــن طرفــن اثنــن، همــا: وذلــك أن الت
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كيما تُغيثَك من مطر الروحِ
كيما تقبّلَ رأسكَ

   إذ يتكون كل طرف من هذين الطرفن من: 
كيمَ + فعل + مفعول به.

    ويتناســب الطرفــان في هــذا التركيــب وفقــاً 
ــذا  ــاعر في ه ــد الش ــد اعتم ــاعر، ولق ــه الش ــى ب ــا أت لم
التــوازي عــلى البنــى المتوافقــة، فــإن بنيــة المعنــى 
والتركيــب ضمــن الطــرف الأول مــن التــوازي متوافق 
ــوة  ــن ق ــاعر م ــاد الش ــد أف ــاني، ولق ــرف الث ــع الط م
الإيقــاع المرتبطــة بمكونــات التــوازي في تأكيــد المعنــى 
ــي  ــر الإيقاع ــذا المظه ــو ه ــه نح ــي، وجذب ــدى المتلق ل
ــة  ــة لصيق ــة إيقاعي ــودة بطريق ــة المقص ــال الدلال لإيص

ــل.  ــروح والعق بال
ــي،  ــاً )الغيث ــه أيض ــاء في قول ــا ج ــماذج م ــن الن    وم

:)32-31  :2017

سمعتُ منكَ تمام الليلِ أغنيةً 
لَحـَـنِ أيّــما  صباحــاً  رأيــتَ  ومــا    

ظننتُ أنك باقٍ في مرابعنا
ومــا وجدتُســوى الترحــال والظّعَــنِ   

سامرتُ ناركَ أشدُوها على وترٍ
الهــوى..وأني وأحاديــثُ  "الغــى"  نــارُ   

النمــط  عــلى  التــوازي  هــذا  الشــاعر  يبنــي     
ــن  ــكلام ضم ــدات ال ــت وح ــد ترتب ــودي، فق العم
كل طــرف مــن أطرافــه بشــكل عمــودي حتــى يتبــن 
ــي، إذ  ــكيله الفن ــاع وتش ــذا الإيق ــر ه ــي مظه للمتلق
ــة أطــراف هــي: ــة مــن ثلاث ــة الكلامي تكونــت المتوالي

سمعت منك ... 
ظننت أنك ... 

سامرت نارك .... 

ــلة  ــذه السلس ــراف ه ــن أط ــرف م ــون كل ط     تك

مــن:
فعل ماضٍ + تاء المتكلم .

ــما  ــاً ك ــاً عمودي ــب نمط ــذا الترتي ــذ ه ــد أخ     ولق
الســابق،  الشــعري  النمــوذج  خــلال  مــن  يظهــر 
ــذب  ــن ج ــوازي م ــذا الت ــر ه ــاعر ع ــتطاع الش واس
ذهــن المتلقــي اعتــماداً عــلى الجانــب الموســيقي الحــاضر 
فيــه، وتبعــاً للقيمــة الموســيقية الإيقاعيــة التــي يتشــكل 
ــة  ــة الإيقاعي ــت القيم ــد تمثل ــوازي، وق ــذا الت ــا ه منه
ــن  ــوازن ب ــن الت ــط م ــق نم ــوازي بتحقي ــذا الت في ه
الوحــدات الكلاميــة المكونــة للنــص الشــعري، وبنــاء 
ــده،  ــى وتأكي ــة المعن ــاعر لتقوي ــل الش ــد توص ــه فق علي
أمــا مــن جهــة البنــى فقــد أقــام الشــاعر هــذا التــوازي 
عــلى البنــى المتوافقــة، إذ تنتمــي كل وحــدة كلاميــة إلى 
ــدات  ــن وح ــا م ــما يجاوره ــط ب ــدلالي المرتب ــا ال حقله

ــرى.  ــة أخ كلامي
ومــن النــماذج أيضــاً مــا جــاء في قولــه )الغيثــي، 

 :)35  :2017

لُ؟ رحلتُ وما زادُ الذي يَتَرحَّ
ــوا ســوى وجــعِ العشــاقِ حــن تَبَدّلُ   

رحلتُ وما في جُعْبتَي غر أَحْرف
وتهلّــلُ الهــوى  بمحــرابِ  تُصــي    

النمــط  عــلى  التــوازي  هــذا  الشــاعر  يقيــم     
ــة  ــورة عمودي ــه بص ــت أطراف ــد ترتب ــودي، فق العم
ــن  ــوازي م ــذا الت ــوّن ه ــوذج، إذ تك ــذا النم ــن ه ضم

ــا:  ــن هم ــن اثن طرف

رحلت وما زاد الذي يترحل؟
رحلت وما في جعبتي غر أحرف 

   إذ ابتــدأ الشــاعر كل طــرف مــن هذيــن الطرفــن 
بـــ "رحلــتُ"، وهــو مــا منحهــا مظهــراً تكراريــاً مميــزاً، 

فقــد جــاء كل طــرف عــلى النحــو الآتي:

رحل + تاء الفاعل + ما: الاستفهامية/ النافية.
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    واســتطاع الشــاعر عــر هــذا التــوازي أن يمنــح 
العبــارة الشــعرية قــوة تأثريــة أكــر ممــا لــو كانــت عليه 
دون التــوازي، فالقيمــة الموســيقية الإيقاعيــة التــي 
يتشــكل منهــا هــذا التــوازي هــي التــي تمنــح العبــارة 
قوتهــا، أمــا مــن جهــة البنــى المتوافقــة والمتخالفــة فقــد 
بنــى الشــاعر نموذجــه الشــعري عــلى البنــى المتوافقــة، 
ــاس  ــلى أس ــة ع ــبة قائم ــة متناس ــع لدلال ــي تخض الت
التشــاكل لا عــلى أســاس التناقــض، عــلى الرغــم مــن 
أن "مــا" في الطــرف الأول كانــت اســتفهامية، وفي 
ــى لم  ــة، ولكــن ســياق المعن ــت نافي ــاني كان الطــرف الث

ــض.  ــن التناق ــيئاً م ــل ش يحم
   ويقول كذلك )الغيثي، 2017: 62-61(: 

آخر حلم الطفولة   
آخر وجه الحياة

أنام بحلمي على ساعديك

ــاً  ــاً عمودي ــاني توازي ــطران الأول والث ــل الس    يمث
ضمــن هــذه القصيــدة الشــعرية، إذ تترتــب الوحــدات 
ــاب الأدبي،  ــن الخط ــة ضم ــورة عمودي ــة بص الكلامي

ــن:  ــرف م ــون كل ط ويتك
آخر + مضاف إليه + مضاف إليه ثانٍ.

   أمــا مــن جهــة البنيــات فــإن هــذا التــوازي قائــم 
عــلى أســاس البنــى المتوافقــة، وهــذا التوافــق آتٍ 
ــر"  ــة "آخ ــه لفظ ــر إلي ــذي تش ــى ال ــة المعن ــن طبيع م
التــي كررهــا الشــاعر في بدايــة كل طــرف مــن طــرفي 

ــوازي. الت
ويقول كذلك )الغيثي، 2017: 69-68(: 

نستغفرُ الشعرَ، ما كانت قوافله
إلا عذاباً بواديكم ووادينا

نستغفر الليلَ مماّ قد جناهُ بنا
هذا السّهادُ وقال الحزنُ: آمينا  

نستغفرُ الحبَّ حن الحبُّ جّمعنا 
وحن فرّقنا بالبُعد ناعينا

نستغفرُ الدّمعَ في عينيك ما بَقيت 
في العالمن دُموعٌ للمصلينا

ــعرية  ــطر الش ــذه الأس ــن ه ــوازي ضم ــوم الت    يق
عــلى النمــط العمــودي، فقــد ترتبــت أطرافــه عموديــاً 
ــراف  ــذه الأط ــدت ه ــد ب ــدة، وق ــذه القصي ــن ه ضم

كــما يــي:
نستغفر الشعرَ.

نستغفر الليلَ 
نستغفر الحبَّ 

نستغفر الدمعَ.
   إذ يتكون كل طرف من أطراف التوازي من:

نســتغفر + فاعــل )ضمــر مســتتر تقديــره نحــن( + 
مفعــول بــه منصــوب.

   ولقــد قــام هــذا التــوازي العمــودي عــلى أســاس 
البنــى المتوافقــة والمتشــابهة، ولقــد مُنِــح هــذا التشــابه 
والتوافــق انطلاقــاً مــن تكــرار لفــظ "نســتغفر" في 
ــوازٍ  ــود ت ــو معه ــما ه ــرار ك ــرف، فالتك ــة كل ط بداي
ــة،  ــدات الكلامي ــن الوح ــكي ب ــلى التشــابه ال ــم ع قائ
ــم إن  ــوازٍ تكــراراً، ث ــوازٍ، وليــس كل ت فــكل تكــرار ت
الوحــدات الكلاميــة: الشــعر، الليــل، الحــب، الدمــع، 
ــة قائمــة عــلى أســاس التغايــر، إذ قــد  وحــدات كلامي
لا يجمعهــا معنــى واحــد يضمنهــا، وبالتــالي فــإن هــذا 
ــم  ــابهة، ث ــى المتش ــلى البن ــه ع ــم في أساس ــوازي أقي الت
ــى.  ــك البن ــن تل ــر ب ــاني إلى التغاي ــه الث ــول في جزئ تح

ــوازي  ــذا الت ــص له ــى المخص ــبة للمعن ــا بالنس    أم
فيتمثــل باعتــماد الشــاعر عليــه للوقــوف عــلى عتبــات 
ــز  ــما رك ــرات، ك ــذه الع ــوط به ــي المن ــى العاطف المعن
عــلى إيــراد الألفــاظ المعرفــة بـــ "أل" التعريــف: الحب، 
الدمــع، الشــعر، الليــل، بقصــد منــح هــذه الوحــدات 
ــدى  ــودة ل ــا معه ــو أنه ــما ل ــة ك ــة دلالي ــة قيم الكلامي
المتلقــي، وقــد مــرّت بــه، وكــما لــو أن الليــل والشــعر 
...، كلهــا منوطــة بشــخصية هــذا الشــاعر ومرتبطة به.
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ــوع  ــف وتتن ــوازي تختل ــماط الت ــإن أن ــذا ف    وهك
ــه  ــلاف بنيت ــاب الأدبي، وباخت ــكل الخط ــلاف ش باخت
ــة، ولكــن ثمــة بعــض ملامــح التحــول التــي  التركيبي
تطــرأ عــلى مظاهــر ذلــك التــوازي، انطلاقــاً مــن غايــة 
دلاليــة، أو حاجــة موســيقية إيقاعيــة، مما يجعل الشــاعر 
أو الأديــب يكــسر بنيــة هــذا التــوازي، ويُدخِــل نمطــاً 
مــن التحــول عــلى بنيتــه، كــي يصــل لمبتغــاه الإيقاعــي 
قيمــة  أو  الفنيــة،  الدلاليــة  حاجتــه  أو  الموســيقي، 
ــوازي، وهــذا  ــد منهــا ضمــن تركيــب الت ــة لا ب تركيبي
ــراز  ــل بإب ــث، ويتمث ــن البح ــس م ــدف الرئي ــو اله ه
أهــم تلــك التحــولات التــي تطــرأ عــلى بنيــة التــوازي 

ــا.  ــة منه والغاي
   وهــذه الأنــواع للتــوازي معهــودة لــدى المتلقــي، 
ــلى  ــرأ ع ــول تط ــر للتح ــة مظاه ــن ثم ــة، ولك ومعروف
ــة  ــا، ولغاي ــدف م ــاعر له ــا الش ــأتي به ــوازي، ي ــة الت بني
بعينهــا، وهــو مــا يضفــي عــلى التــوازي رونقــاً إبداعيــاً 
ــد  ــل ق ــاً، ب ــودة دوم ــة مقص ــت الرتاب ــاً، فليس مختلف
تكــون خلخلــة الرتابــة بحــد ذاتهــا وســيلة للوصــول 

ــع. ــي بدي إلى مظهــر فن

المبحث الثاني: غايات التحول في بنية التوازي:
   يــأتي التحــول في بنيــة التــوازي ضمــن أطــر فنيــة 
ــلى  ــق ع ــا ينطب ــو م ــة، وه ــة وتركيبي ــات دلالي وغاي
عــدد كبــر مــن نــماذج التــوازي في ديــوان عمــر يزملــه 
القصيــد، الأمــر الــذي يجعلــه بمثابــة ظاهــرة إيقاعيــة 

ــمام.  ــرة بالاهت جدي

1 . المواءمة التركيبية:
   قــد يلجــأ الشــاعر لكــسر رتابــة الإيقــاع الداخــي 
مــن أجــل المحافظــة عــلى التركيــب، بمعنــى أن الغايــة 
ــة  ــل بني ــاعر لتحوي ــع بالش ــي تدف ــي الت ــة ه التركيبي
ــن  ــر ضم ــي تظه ــة الت ــا الاعتيادي ــن هيئته ــوازي ع الت
أطرافــه المختلفــة مــن أجــل الوصــول إلى تركيــب 
لغــوي ســليم، فتراكيــب اللغــة تجــر الشــاعر في بعــض 

ــب  ــق التركي ــي تواف ــكلام ك ــة ال ــر هيئ ــان لتغي الأحي
ــح.  الصحي

   ويقصــد بالتركيــب هنــا ذلــك المســتوى اللغــوي 
ــة  ــدات الكلامي ــات الوح ــاس علاق ــلى أس ــم ع القائ
ــث  ــنادياً، بحي ــاً إس ــاً ارتباط ــا مع ــا، وارتباطه ببعضه
يشــر كل جــزء مــن هــذا التركيــب إلى جــزء مــن معنى 

ــاني، 1983: 210(.  ــوص )الجرج ــكلام المخص ال
   ويــأتي الحديــث عــن التراكيــب والبنــاء التركيبــي 
ــي في  ــتوى التركيب ــار المس ــن إط ــربي ضم ــكلام الع لل
ــات  ــل مكون ــه تحلي ــم خلال ــتوى يت ــو مس ــة، وه اللغ
ــند  ــند ومس ــن مس ــنادية م ــا الإس ــة إلى عناصره الجمل
إليــه ومكمــلات لهــذه العمليــة الإســنادية )عبــد 

 .)195  :1998 التــواب، 
   ويــرى تمــام حســان أن الأولى بالتراكيــب اللغويــة 
عــدم الاكتفــاء بدراســة عنــاصر الإســناد فحســب، بل 
يتوجــب عــلى دراســة التراكيــب أن تتســع لتشــمل كافة 
ــاليب  ــن أس ــوي، م ــوي اللغ ــكيل البني ــر التش مظاه
إفصاحيــة متنوعــة، كالحديــث عــن الاســتفهام والنــداء 
والأمــر والنهــي، وهكــذا، وذلــك للوقــوف عــلى 
ــا  ــة في نظامه ــة العربي ــزة للغ ــة الممي ــس التركيبي الأس

ــان، 2006:18(.  ــي )حس التركيب
   ويتخــذ الشــعراء بعــض المظاهــر التحويليــة 
للتــوازي مجــاراة لتراكيــب اللغــة الســليمة الصحيحــة، 
ــة  ــي في بني ــر التحوي ــذا المظه ــلى ه ــماذج ع ــن الن وم
ــي،  ــه )الغيث ــاء في قول ــا ج ــاعر م ــد الش ــوازي عن الت

 :)29  :2017

أيها الوطنُ الُمشتهى
يا نبيذَ الحياة 

أيها الُمرتجى.. والذرى..والممات
أيها المتسكع في القلبِ

ــة  ــن أربع ــابقة م ــة الس ــة الكلامي ــون المتوالي    تتك
بعضــاً،  بعضهــا  فــوق  عموديــاً  تتمايــز  أطــراف، 
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فالتــوازي هاهنــا تــوازٍ عمــودي، يبــدأ كل طــرف منهــا 
بـــ "أيهــا"، وهــي أداة نــداء، يليهــا منــادى معــرّف بـــ 
"أل" التعريــف، هــي عــلى التــوالي: الوطــن، المرتجــى، 

ــكع.  المتس
ــن  ــف ضم ــب تختل ــذا التركي ــة ه ــر أن رتاب    غ
ــاة، إذ لم  ــذ الحي ــا نبي ــه: ي ــو قول ــاني ، وه ــرف الث الط
يكــن المنــادى هاهنــا معرّفــاً بـــ "أل"، وهــذا على ســبيل 
البنــى المتغايــرة، إذ تحــوّل طــرف هــذه السلســلة 
ــه حــال الأطــراف الأخــرى، وقــد  ــة عــما علي الكلامي
أتــى الشــاعر بهــذا التحــول للمواءمــة التركيبيــة، 
وذلــك أن "يــا" التــي للنــداء لا يليهــا المعــرّف بـــ "أل"، 
ففــي قواعــد العربيــة إذا نــودي المعــرف بـــ "أل" فإنــه 
ــو  ــش، 2001: 342(، وه ــن يعي ــادى بـــ "أيها")اب ين
مــا كان في الأطــراف الأخــرى، ولكــن لمــا كان المنــادى 
أداة  اختلفــت  التعريــف  "أل"  مــن  يخلــو  "نبيــذ" 
النــداء، وتغايــرت بنيــة هــذا الطــرف موافقــة للجانــب 
التركيبــي المرتبــط بتركيــب أســلوب النــداء في العربيــة. 
ويقــول الشــاعر في موضع آخر )الغيثــي، 2017: 45(:

فلا الشّعرُ أبقانا كرامَ قبيلةٍ 
ولا نوقنا تسري خِفافاً مع الركبِ

ولا وطنٌ يحنو علينا إذا ارتمى 
بأحضانهِِ عشقٌ تفيض بهِ سُحبي

يتكــون التــوازي الســابق مــن ثلاثــة أطــراف، 
يتشــكل كل طــرف منهــا عــر عنــاصر تركيبيــة لغويــة، 

ــي: هــي كــما ي
لا النافيــة + اســم مرفــوع + فعــل: مــاضٍ/ مضــارع + 

اســم منصــوب. 
ــة  ــدات الكلامي ــوي للوح ــب اللغ ــذا التركي    وه
ــن  ــاني م ــن الأول والث ــن الطرف ــاصر ضم ــت العن ثاب
ــرف  ــن الط ــه ضم ــن نمطيت ــوّل ع ــم يتح ــوازي، ث الت
ــة الأولى:  ــزاء الثلاث ــلى الأج ــة ع ــع المحافظ ــث، م الثال
ــم بعــد  ــة + اســم مرفــوع + فعــل مضــارع، ث لا النافي

ــاعر  ــأتي الش ــب، في ــذا التركي ــة ه ــسر رتاب ــك تنك ذل
ــة  ــه جمل ــم يلي ــرور، ث ــار والمج ــن الج ــة م ــبه جمل بش
شرطيــة، وهــو تحــوّل في الهيئــة التركيبيــة التــي اعتمدها 
ــذا  ــاء ه ــد ج ــاني، وق ــن الأول والث ــاعر في الطرف الش
ــاراة  ــلة مج ــن السلس ــث م ــرف الثال ــول في الط التح
ــل  ــى، فالفع ــط بالمعن ــي ترتب ــة الت ــة التركيبي للمواءم
ــدأ  ــا ب ــن هن ــلى"، م ــر "ع ــرف الج ــدى بح ــو" يتع " يحن
التحــول ضمــن هــذا الطــرف مــن السلســلة، ممــا فتــح 
ــة  ــك الرتاب ــه تل ــدع عن ــي ي ــاعر ك ــام الش ــاب أم الب
التــي ضمنهــا الطرفــن الأول والثــاني، والانتقــال 
لمظهــر تركيبــي جديــد، اعتــماداً عــلى التحــول التركيبــي 

ــث.  ــرف الثال ــرأ في الط ــذي ط ال
ــي،  ــر )الغيث ــع آخ ــك في موض ــاعر كذل ــول الش    ويق

 :)61  :2017

سأبقى صغراً 
أحدق فيك كدهشتنا الأوليةِ 

أَسَرحُ بن فضاءٍ قديمٍ لعينيكِ 
أُخرِجُ لعبتنا الأزلية

ــعرية  ــطر الش ــذه الأس ــن ه ــطر م ــل كل س    يمث
ــودي، إذ  ــوازي العم ــراف الت ــن أط ــاً م ــة طرف الأربع
ــوق  ــم ف ــندة إلى المتكل ــة المس ــال المضارع ــب الأفع تترت
بعضهــا ضمــن هــذه السلســلة الكلاميــة، انطلاقــاً مــن 
ــم  ــلى الرغ ــوازي، وع ــذا الت ــة له ــاعر الأفقي ــة الش رؤي
مــن أن هــذه السلســلة تتكــون مــن أربعــة أطــراف، إلا 
أن لــكل طــرف منهــا خصوصيتــه التركيبيــة، فالعناصر 
الثابتــة ضمــن كل طــرف منهــا هــي: الفعــل المضــارع 
ــات  ــائر المكون ــف س ــم تختل ــا"، ث ــتتر "أن ــل مس + فاع
الأخــرى التــي يتكــون منهــا كل طــرف، ففــي الطــرف 
ــرف  ــال(، وفي الط ــوب )الح ــم المنص ــاء الاس الأول ج
ــث  ــرف الثال ــرور، وفي الط ــار والمج ــاء الج ــاني ج الث
جــاء الظــرف والمضــاف إليــه، في حــن جــاء الطــرف 
ــالي  ــه(، وبالت ــول ب ــوب )المفع ــم المنص ــع بالاس الراب
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ــلى  ــماداً ع ــاً اعت ــرف تركيبي ــات كل ط ــت مكون اختلف
ــن  ــي ح ــكلام، فف ــه ال ــدأ ب ــذي ابت ــل ال ــة الفع طبيع
ــل  ــتدعي الفع ــالاً، يس ــى" ح ــل "أبق ــتدعي الفع يس
"أحــدق" جــاراً ومجــروراً، ويســتدعي الفعــل "أسرح" 
ظرفــاً، ويســتدعي الفعــل "أُخــرِجُ" مفعــولاً بــه، 
ــلى  ــماداً ع ــوازي اعت ــذا الت ــل ه ــد تخلخ ــا فق ــن هن م
ــة لــكل طــرف مــن هــذه الأطــراف،  الطبيعــة التركيبي
وهــو ترتيــب اتبعــه الشــاعر مراعــاة للتــواؤم التركيبــي 

ــكل فعــل مــن هــذه الأفعــال.  ــط ب المرتب
ويقول الشاعر كذلك )الغيثي، 2017: 72(: 

نُعيدُ طفولة الأشياءِ 
نكتُبُها

نُسمّيها
نُرتّبُها

   يقيــم الشــاعر التــوازي في هــذه الأســطر الشــعرية 
ــاً  ــه عمودي ــب أطراف ــودي، إذ تترت ــط العم ــلى النم ع
ــرف  ــون كل ط ــعرية، ويتك ــة الش ــذه القطع ــن ه ضم

ــن: ــرف الأول - م ــدا الط ــا - ع منه
فعــل مضــارع + فاعــل مســتتر تقديــره )نحــن( + 

ــه.  ــول ب ــب مفع ــع نص ــل في موض ــر متص ضم
هــذه الرتابــة التركيبيــة حــاضرة في الأطــراف جميعــاً 

عــدا الطــرف الأول الــذي يتكــون مــن:
فعــل مضــارع + فاعــل ضمــر مســتتر تقديــره )نحــن( 

+ اســم )مفعــول بــه( + مضــاف إليــه.
ــة     ويعــود الضمــر المنصــوب في الأطــراف الثلاث
فقــد ظهــر  وبالتــالي  المفعــول،  هــذا  إلى  اللاحقــة 
ــع، إذ  ــث والراب ــاني والثال ــراف: الث ــول في الأط التح
التقديــر: نكتــب طفولــة الأشــياء، نســمي طفولــة 
ــب  ــر أن التركي ــياء، غ ــة الأش ــب طفول ــياء، نرت الأش
ــص  ــن التخل ــد م ــتقيم، ولا ب ــو لا يس ــذا النح ــلى ه ع
مــن بعــض مكونــات التركيــب كــي يتناســب الإيقــاع 
ــا"  ــر "ه ــن الضم ــاعر م ــل الش ــلًا، فجع ــباً جمي تناس

ــاً  ــب وفق ــل التركي ــذوف وجع ــذا المح ــلى ه ــة ع إحال
لنمــط لغــوي ســليم، بمعنــى أن التحــول الــذي طــرأ 

ــة.  ــة تركيبي ــاء لغاي ــوازي ج ــذا الت ــة ه ــلى بني ع
ويقول الشاعر كذلك )الغيثي، 2017: 97(:

ــل(  ــدي ووحــيُ )جري ــوَر الأشــعار في خَلَ تنزِلــت سُ
يأتينــي مــع المطــرِ:

   يشــتمل هــذا البيــت الشــعري عــلى تــوازٍ تركيبــي 
أفقــي، إذ تــأتي أطــراف هــذا التــوازي بصــورة أفقيــة، 

وتتكــون هــذه السلســلة مــن طرفــن اثنــن همــا:

تنزلت سور الأشعار في خلدي 
يأتيني وحيُ جريلَ مع المطر 

يتكون كل طرف من الأطراف السابقة من:
ــاف  ــوع + مض ــل مرف ــارع + فاع ــاضٍ/ مض ــل: م فع

ــرور.  ــار ومج ــرور + ج ــه مج إلي
   ولكــن شــكل الطــرف الثــاني مــن طرفي السلســلة 
مختلــف عــما هــو عليــه في البيــت الشــعري، فقــد أتــى: 
ــب  ــذا التركي ــر، وه ــع المط ــي م ــل يأتين ــي جري ووح
طــرأ عليــه بعــض التحويــل في بنيتــه، القصــد مــن هــذا 
التحويــل مجــيء الــكلام بصــورة تركيبيــة متناســبة مــع 
المعنــى، فالتــوازي العميــق مرتبــط بالشــكل الخارجــي 
الــذي يتمثــل بـــ: يأتينــي وحــيُ جريــل مــع المطــر، إلا 
أن التحــول في بنيتــه التركيبيــة جــاءت لمواءمــة المعنــى 

والتركيــب.
   مــن هنــا فقــد اســتطاع الشــاعر أن يوجــد بعــض 
التحــولات التركيبيــة في بنيــة التــوازي بدافــع صرامــة 
التركيــب، وقــوة هــذه التراكيــب التــي تشــكل أطــراف 
هــذا التــوازي، فتمكــن بذلــك مــن الوصــول إلى 
ــن  ــه تمك ــت نفس ــة، وفي الوق ــة الإيقاعي ــة الفني الغاي
مــن المحافظــة عــلى نظــام التركيــب اللغــوي بــما يخــدم 
ــوي.  ــب اللغ ــة التركي ــاس برتاب ــيقى، دون المس الموس

2 . المحافظة على الموسيقى الخارجية:
   يشــكل التــوازي عنــراً مــن عنــاصر الموســيقى 
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الداخليــة، ومــن مظاهــر جمالــه وقيمتــه الإيقاعيــة أنــه 
قــد ينكــسر للحفــاظ عــلى الموســيقى الخارجيــة، وهــو 
مــا يؤيــد تماســك نوعــي الموســيقى والتحامهــما ضمــن 
ــك  ــث إلى ذل ــار البح ــد أش القصيــدة الشــعرية، وق

ســابقاً. 
    إن مظاهــر التحــول الإيقاعيــة التــي تدخــل عــلى 
ــر  ــة خ ــيقى الخارجي ــع الموس ــق م ــي يتواف ــوازي ك الت
ــما  ــيقى، وامتزاجه ــي الموس ــام نوع ــلى التح ــل ع دلي
ــة  ــوزن والقافي ــعرية، فال ــدة الش ــار القصي ــن إط ضم
والــروي مــن مظاهــر الموســيقى الخارجيــة التــي 
ــاً  ــا شرط ــاء، واتخذوه ــرب القدم ــعراء الع ــا الش عرفه
ــعرية،  ــدة الش ــيقية للقصي ــة الموس ــكيل البني ــمًا لتش مه
ووضعــوا لهــا أسســها وقوانينهــا، ويضطلــع علــم 
ــة تفصيــلات هــذا الجانــب الموســيقي  العــروض بكاف
مــن الشــعر العــربي، ويبــن الزحافــات والعلــل التــي 
ــر  ــة البح ــيقية في بني ــولات الموس ــض التح ــت بع مثّل

.)21  :2011 العروضي)شــوقي، 
    ومــن المواضــع التــي انكــسرت فيهــا بنيــة 
التــوازي للحفــاظ عــلى الموســيقى الخارجيــة مــا جــاء 

في قــول الشــاعر )الغيثــي، 2017: 35(: 

تفارقني )سلمى( ..يفارقني )أجا(
لُ ــوِّ ــوى المتحَ ــاهُ الهَ ــرزانُ( أَضْن و )ب   

ــي  ــي أفق ــوازٍ تركيب ــلى ت ــت ع ــذا البي ــتمل ه    يش
ــي: ــراف ه ــلاث أط ــن ث ــون م يتك

تفارقني سلمى.
يفارقني أجا 

....... وبرزان.
ــإن  ــراف ف ــذه الأط ــلال ه ــن خ ــر م ــما يظه     فك
ــذف  ــل بالح ــن التحوي ــاً م ــل نمط ــد أدخ ــاعر ق الش
عــلى الطــرف الثالــث، وذلــك أنــه لم يذكــر الفعــل مــع 
ــلى  ــف ع ــى بالعط ــل اكتف ــي"، ب ــه: "يفارقن ــول ب المفع
ــي  ــر الكلام ــذا العن ــرر ه ــه ك ــمًا بأن ــبقه، عل ــا س م

ــاني.  ــن الأول والث ــن الطرف ضم
   لــو أتــى الشــاعر بالفعــل "يفارقنــي" ضمــن 
الســابق  الأفقــي  التــوازي  مــن  الثالــث  الطــرف 
لانكــسر البحــر الشــعري، وانكــسر الــوزن، ممــا دفــع 
بالشــاعر للتغيــر في بنية التــوازي للوصول إلى مســتوى 
موســيقي متناســب مــع الموســيقى الخارجيــة للــكلام، 
فقــام بتطويــع البنيــة الإيقاعيــة الداخليــة لمناســبة البنيــة 
الإيقاعيــة الخارجيــة، وذلــك عــر حــذف بعــض 

ــة.  ــلة الكلامي ــات السلس مكون
وفي موضــع آخر يقول الشــاعر )الغيثــي، 2017: 54(:

من أول العمر كان الحرف لعبته
يبني ويهدم أبراج البيان سُدى

   يظهــر التــوازي الأفقــي ضمــن الســطر الثــاني من 
الشــعر، في قولــه: يبنــي ويهــدم أبــراج البيــان سُــدى، 

والأصــل في طــرفي هــذه السلســلة أنهــما: 

يبني أبراج البيان سُدى. 
يهدم أبراج البيان سُدى.

وهــو مــا يوحــي بــه العطــف الحــاضر بــن الفعلــن 
ــف  ــعري، إذ العط ــطر الش ــن الس ــدم" ضم ــي ويه "يبن
يفيــد اشــتراك المتعاطفــن في المعنــى الواحــد، وإســناد 
ــل  ــدم" دلي ــل "يه ــدى" للفع ــان س ــراج البي ــارة "أب عب
ــف،  ــار العط ــي" باعتب ــل "يبن ــن الفع ــا م ــلى حذفه ع
ولكــن لــو أن الشــاعر قــال: يبنــي أبــراج البيــان 
ــان سُــدى، لانكــسر الــوزن  ــراج البي ســدى ويهــدم أب
الشــعري، فالشــاعر يبنــي هــذه القصيــدة عــلى البحــر 
البســيط، ولا بــد مــن الحفــاظ عــلى وزنــه المكــون مــن 
التفعيــلات الأربــع: مســتفعلن/ فاعلــن/ مســتفعلن/ 
ــذا  ــزاء ه ــض أج ــذف بع ــه لح ــا دفع ــذا م ــن، ه فاعل
التــوازي، للوصــول إلى الموســيقى الخارجيــة، وبالتــالي 
ــة  ــيقى الداخلي ــة بالموس ــيقى الخارجي ــت الموس امتزج
ــا  ــي أظهره ــة الت ــة الفني ــة التركيبي ــذه الجمل ــن ه ضم
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الموســيقى  ومكونــات  الألفــاظ  وطــوّع  الشــاعر، 
ــلا  ــر ف ــيقى البح ــع موس ــب م ــي تتناس ــة ك الداخلي
ــوازٍ  ــق ت ــبيل تحقي ــر في س ــاع البح ــسر إيق ــل إلى ك يص
متســاوي الطرفــن، وهــو مــا دفعــه لهــذا التحويــل في 

ــوازي.  ــذا الت ــة ه بني
ويقــول الشــاعر في موضع آخر )الغيثــي، 2017: 65(: 

لكِ من مجازاتي نبيذُ حقيقتي
ــجاني ــن أش ــئتِ م ــا ش ــتنبذي م فاس   

لكِ شاطىءٌ في القلبِ يرب موجهُ
الرُبّــانِ نبــوءة  احتــمال  فــوق    

لكِ نخلتان.. وواحتانِ.. وأنهرٌ
ولَي الــحــرائق: مُقــلــــةٌ ويـــدانِ   

   يقيــم الشــاعر هــذه الأبيــات الشــعرية عــلى 
التــوازي العمــودي المعتمــد عــلى الموســيقى الداخليــة 
المتمثلــة بتكــرار هــذا التناســب الصــوتي بــن كل 
طــرف مــن أطــراف التــوازي، إذ يتكــون هذاالتــوازي 
ــم  ــكِ"، ث ــرف بـــ "ل ــدأ كل ط ــراف، يب ــة أط ــن ثلاث م
ــه  ــى علي ــا بن ــذا م ــى، وه ــمال المعن ــم إك ــم، ث ــه اس يلي

ــات. ــذه الأبي ــن ه ــه ضم ــاعر توازي الش
   غــر أن هنــاك مظهــراً مــن مظاهــر التحــول 
الموســيقي ضمــن الطــرف الثالــث مــن هــذه السلســلة 

ــه:  ــك في قول وذل

لكِ نخلتان.. وواحتانِ.. وأنهرٌ  

   إذ نجــد أن الشــاعر قــد جعــل مــن هــذا الطــرف 
أنموذجــاً لتناســخ فكــرة التــوازي ذاتهــا، فتقديــر 
ــرٌ،  ــك أنه ــان، ول ــك واحت ــان، ول ــك نخلت ــكلام: ل ال
ــة  ــع علام ــاعر وض ــر أن الش ــذا التقدي ــد ه ــا يؤي ومم

ــذف.  ــذا الح ــلى ه ــلًا ع )..( دلي
ــاعر  ــت الش ــي دفع ــة الت ــر في الغاي ــد النظ    وعن
ــة  ــوازي نجــد أنهــا غاي لحــذف جــزء مــن أطــراف الت
إيقاعيــة خارجيــة بحتــة، بقصــد المحافظــة عــلى الــوزن 

ــعري،  ــر الش ــات البح ــلى ثب ــة ع ــعري، والمحافظ الش
ــل،  ــر الكام ــلى البح ــدة ع ــذه القصي ــى ه ــاعر بن فالش
ــذا  ــن ه ــزء م ــع كل ج ــك" م ــى بـــ "ل ــه أت ــو أن ول
ــة  ــر بني ــاعر بتغي ــام الش ــوزن، فق ــسر ال ــرف لانك الط
هــذا الطــرف التركيبيــة كــي تتوافــق مــع وزن البحــر، 
وكــي تســتقيم الموســيقى الخارجيــة عــلى وجههــا التام. 
ــي،  ــر )الغيث ــع آخ ــك في موض ــاعر كذل ــول الش ويق

 :)68  :2017
سُهْدُ  القَصيدِ وأشجانُ الُمغنيّنا

وحادينــا؟ لحاديكُــم  تَبَــقّ  مــاذا    

ــد أن  ــت نج ــذا البي ــز ه ــر في عج ــد النظ          عن
الشــاعر قــد بنــاه عــلى التــوازي الأفقــي المرتبــط 
ــاب  ــة في الخط ــورة أفقي ــة بص ــلة كلامي ــرار سلس بتك

الشــعري، وذلــك في قولــه: 

ماذا تبقى لحاديكم وحادينا 
   فالتقدير:

ماذا تبقى لحاديكم 
وماذا تبقى لحادينا. 

ــه اكتفــى بذكــر "مــاذا تبقــى" في الطــرف     غــر أن
الأول فحســب، وأبقــى عــلى الطــرف الثــاني دون هــذه 
ــوّل  ــرد تح ــن مج ــذف لم يك ــذا الح ــة، وه ــة الكلامي البني
لفظــي فحســب ضمــن إطــار هــذا التــوازي الأفقــي، 
ــع  ــدف يتطل ــاعر، وه ــا الش ــة يقصده ــما كان لغاي إن
ــما  ــه، فهــو خاضــع لســلطة الإيقــاع الخارجــي حين إلي
ــاذا  ــظ "م ــرر اللف ــه ك ــو أن ــوازي، فل ــذا الت ــى به أت
ــلال  ــك إلى اخت ــى ذل ــاني لأف ــرف الث ــى" في الط تبق
ــر  ــلى البح ــه ع ــي قصيدت ــو يبن ــث، فه ــذا البح وزن ه
البســيط، ولا ســبيل للخــروج عــلى إيقاعــه الخارجــي، 
ــة  ــة التركيبي ــات البني ــن آلي ــاعر م ــوّل الش ــا ح ــن هن م
ــة  ــه الإيقاعي ــول إلى غايت ــداً الوص ــوازي قاص ــذا الت له
ــة عــر المحافظــة عــلى وزن البحــر الشــعري.  الخارجي
   ومــن خــلال مــا ســبق يمكــن أن نلحــظ أن 
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ــع  ــواءم م ــة لتت ــيقى الداخلي ــوّع الموس ــد ط ــاعر ق الش
ــة  ــه المحافظ ــن أولويات ــة، وكان م ــيقى الخارجي الموس
ــه لا ســبيل لاختلالهــا،  ــة؛ لأن عــلى الموســيقى الخارجي
والتغــاضي عــن انكســارها، ولا بــد مــن تطويــع 
الموســيقى الداخليــة لتوافقهــا، فالتــوازي أكثــر مرونــة 
مــن وزن البحــر الشــعري، ممــا جعــل الشــاعر يســتفيد 
ــة  ــه بالمحافظ ــك هدف ــق بذل ــة، فيحق ــذه المرون ــن ه م
بعــض  إدخــال  عــر  الخارجيــة،  الموســيقى  عــلى 
ــول إلى  ــل الوص ــن أج ــوازي م ــاء الت ــولات في بن التح
ــلال  ــن خ ــه م ــتطاع تحقيق ــا اس ــو م ــة، وه ــذه الغاي ه

ــابقة.  ــماذج الس الن

3 . الغاية الدلالية:
ــار  ــن إط ــي ضم ــق التلق ــاعر أف ــسر الش ــد يك    ق
التــوازي لغايــة دلاليــة يقصدهــا، وهــدف يــود إيصاله 
ــار  ــوازي، وانكس ــكل الت ــول في ش ــر تح ــي ع للمتلق

ــدلالي.  ــدف ال ــذا اله ــه إلى ه ــولاً ب ــه، وص بنيت
ــول  ــاء في ق ــا ج ــط م ــذا النم ــلى ه ــماذج ع ــن الن وم

:)25  :2017 )الغيثــي،  الشــاعر 

لركضَ في عَرَصَات الحياةِ
ويسكنَ فوق جبنِ أبيهِ

ويرحل..
يرحل خلف سدوم المدائن واحدةً..واحدةْ

في البيتــن الأول والثــاني تظهــر بنيــة التــوازي عــلى 
أنهــا مكونــة مــن: 

ــل  ــوب + فاع ــارع منص ــل مض ــل + فع لام التعلي
ــاف  ــاف ومض ــر + مض ــرف ج ــرف/ ح ــتتر + ظ مس

ــه. إلي
   هــذا الشــكل التركيبــي الموســيقي الــذي أتــى بــه 
الشــاعر ضمــن طــرفي التــوازي الأولــن، في حــن أن 
الشــاعر كــسر هــذا التركيــب الإيقاعــي ضمــن الطرف 
قــال: ويرحــل...  السلســلة، حينــما  الثالــث مــن 
يرحــل خلــف ســدوم المدائــن واحدةً..واحــدةْ، إذ 

هنــاك روابــط وثيقــة تثبــت أن هــذه الجملــة الكلاميــة 
إذ  جديــداً،  كلامــاً  وليســت  السلســلة  في  طــرف 
يربطهــا بالطرفــن الأولــن حــرف العطــف، وشــكل 
ــذا  ــن"، فه ــدوم المدائ ــف س ــل خل ــب: "يرح التركي
الطــرف يتكــون مــن: فعــل مضــارع + فاعــل مســتتر 
+ مضــاف ومضــاف إليــه، وهــو تركيــب شــبيه بــما مــر 

ــة.  ــلة الكلامي ــن السلس ــن م ــن الأول في الطرف
   وهــذا كــسر لإيقــاع هــذا التــوازي لغايــة دلاليــة 
يريدهــا الشــاعر، ألا وهــي التركيــز على فكــرة الرحيل، 
ــن  ــواها م ــرة دون س ــذه الفك ــي له ــاه المتلق ــت انتب ولف
الأفــكار الأخــرى، اعتــماداً عــلى تكــراره للفعــل 
ــن  ــدة" مرت ــة "واح ــراره لكلم ــن، وتك ــل" مرت "يرح
ــوازي  ــذا الت ــب ه ــة في تركي ــة مهم ــي نقط ــك، ه كذل
كــي يســتوعب المتلقــي قيمــة المعنــى الــذي يشــر إليــه 
الشــاعر، والتكــرار تــوازٍ كي بــن الوحــدات الكلاميــة 

كــما ســبقت الإشــارة إلى ذلــك. 
ويقــول الشــاعر في موضع آخر )الغيثــي، 2017: 64(: 

مُدّي الحديث إلى حديثٍ ثاني
واستفتحي بالفجر فجراً ثاني

   يــأتي هــذا التــوازي ضمــن سلســلة كلاميــة 
مكونــة مــن طرفــن اثنــن، يمثــل كل ســطر مــن 
الســطرين الســابقن طرفــاً مــن طــرفي هــذا التــوازي، 
ــد أن  ــة نج ــلة الكلامي ــذه السلس ــر في ه ــد النظ وعن
متســاوية  التركيــب،  متزنــة  جعلهــا  قــد  الشــاعر 
الإيقــاع، ولكــن حينــما ندقــق النظــر في الطــرف الثــاني 
ــبيهة  ــر" ش ــة "بالفج ــدة الكلامي ــد أن الوح ــا، نج منه
ــتفتحي  ــاعر: واس ــال الش ــو ق ــواً، فل ــون حش ــأن تك ب
فجــراً ثــاني، لاكتمــل المعنــى، ولكنــه لــو فعــل ذلــك 
ــه، واختلفــت عنــاصر هــذا  لخــرج الإيقــاع عــن رتابت
التــوازي، وابتعــد عــن إيقاعــه، مــن هنــا أدخــل 
ــي  ــوازن الإيقاع ــاً للت ــر" طلب ــظ "بالفج ــاعر لف الش
ــادة  ــوّل بزي ــو تح ــي ، وه ــب الكلام ــرفي التركي ــن ط ب
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وحــدة كلاميــة، القصــد منهــا مجــاراة المعنــى، ومتابعــة 
الإيقــاع حتــى يتضــح المعنــى بــكل مــا يشــتمل عليــه 
مــن دلالــة، وبالتــالي فقــد وظــف الشــاعر هــذا 
ــول إلى  ــوازي للوص ــة الت ــلى بني ــارئ ع ــول الط التح

ــه.  ــود من ــى المقص المعن
ويقــول الشــاعر في موضع آخر )الغيثــي، 2017: 69(:

 يا أقربَ الناسِ من روحي، وأبعَدَهُم
يواســينا ذِكــراً  وأعطرَهُــم  عينــاً،    

الشــعري عــلى  البيــت  هــذا  الشــاعر  يقيــم     
ــكل  ــب، إذ يتش ــلى التركي ــد ع ــي المعتم ــوازي الأفق الت

ــي: ــة ه ــراف ثلاث ــن أط م

أقرب الناس من روحي. 
أبعدهم عيناً.

أعطرهم ذكراً. 

    فالطرف الثاني والثالث متشابهان تماماً: 
اسم تفضيل + ضمر متصل + تمييز منصوب. 

مــن هــذا  الأول  الطــرف  يكــن  لم      في حــن 
ــذا  ــث، وه ــاني والثال ــن الث ــبيهاً بالطرف ــوازي ش الت
ــون  ــزه أن تك ــاعر، إذ لا يعج ــن الش ــود م ــوّل مقص تح
الأطــراف الثلاثــة متشــابهة التركيــب، غــر أن الجانــب 
الــدلالي هــو الــذي جعلــه يحــوّل بنيــة هــذا التركيــب، 
ــرب  ــلًا: أق ــل مث ــه، ولم يق ــة من ــرب المحبوب ــار ق فاخت
النــاس مكانــاً، إنــما جعــل التمييــز مجــروراً لمزيــد مــن 
تخصيــص الدلالــة، ومنحــه هــو المــكان القريــب، فهــي 
- أي المحبوبــة - أقــرب النــاس مــن روحــه، ثــم أتــى 
ــب،  ــر فحس ــن النظ ــدة ع ــا بعي ــد، فجعله ــرة البع بفك
ــذي  ــول ال ــذا التح ــروح، ه ــن ال ــة م ــي قريب ــما ه وإن
أفاضــه الشــاعر عــلى بنيــة التــوازي الأفقــي جــاء لإتمام 
هــذه الغايــة الدلاليــة، ومواءمــة أطــراف التــوازي لمــا 
يجــول في خاطــر الشــاعر، وهــو مــا اســتطاع أن يصــل 

ــي الموســيقي المتقــن.  ــه بهــذا المظهــر الفن إلي

ويقــول أيضــاً في موضــع آخر)الغيثــي، 2017: 76(: 

أتُراك نسيتَ المراعي التي أنجبتكَ..
نسيتَ الرياح التي أتعبتك..

نسيتَ احتماءاتنا في صَفَحاتِ الكُتُب ..

ــوازٍ  ــلى ت ــابقة ع ــعرية الس ــطر الش ــتمل الأس    تش
ــر  ــاً لمظه ــاصره وفق ــاعر عن ــه الش ــم في ــودي، يقي عم
عمــودي بحــت، وذلــك أن المتواليــة الكلاميــة تتكــون 

مــن: 
نسيت + جمع + التي + فعل ماضٍ + كاف الخطاب 

العامــة  بدلالتــه  اللغــوي  التركيــب  وهــذا     
ــه  ــر أن ــاني، غ ــن الأول والث ــتقيمًا في الطرف ــاء مس ج
انكــسر في الطــرف الثالــث، فبعــد "نســيت" جــاء 
ــا"،  ــر "ن ــاف إلى ضم ــه مض ــوب، ولكن ــع المنص الجم
ثــم تكملــة الجملــة، ولم يــأتِ الاســم الموصــول، 
ــد  ــد التمهي ــوازي بقص ــذا الت ــة ه ــول في بني ــذا تح وه
ــة  ــن جه ــة، وم ــن جه ــه، م ــرب انتهائ ــي بق للمتلق
ثانيــة فقــد جــاء هــذا التحــول تبعــاً للدلالــة الجديــدة 
التــي أدخلهــا الشــاعر عــلى هــذا الطــرف، إنــه أدخــل 
ــذا  ــه له ــن خطاب ــزج ب ــن، وأراد أن يم ــا" المتكلم "ن
الــذي يعاتبــه، وحديثــه بلســان المتكلمــن، وهــذا فيــه 
مراعــاة لطبيعــة الخطــاب، فــإن خطــاب أي شــخصية 
يســتدعي أن يكــون هنــاك متكلــم يخاطبهــا، وهــو مــا 
ــث،  ــرف الثال ــن الط ــه ضم ــر إلي ــاعر أن يش أراد الش
ــب،  ــاً فحس ــلة خطاب ــذه السلس ــى ه ــأ أن تبق ولم يش
لإدخــال عنــر التكلــم فيهــا، وبالتــالي فقــد كان 
الهــدف الــدلالي هــو المقصــود مــن هــذا التحــول 
ضمــن الطــرف الثالــث مــن أطــراف التــوازي، وأظــن 
أن الشــاعر أجــاد توظيــف هــذا التحــول توظيفــاً فنيــاً 

ــلًا.  ــاً جمي إيقاعي
ويقــول الشــاعر كذلــك )الغيثــي، 2017: 93-92(: 

ما ثمّ من قول سيُتلى آيُهُ
إلا ســيقــطـــع نهـــرَهُ مِجـــــدافي   
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ما ثمّ من روحٍ تريد خلاصَها
إلا وقــــربــــــانٌ لهــا بسُــــلافي   

النمــط  عــلى  التــوازي  هــذا  الشــاعر  يقيــم     
عموديــة  بصــورة  طرفــاه  يترتــب  إذ  العمــودي، 
ضمــن هذيــن البيتــن، ويتكــون كل طــرف مــن هــذه 

السلســلة مــن:
ما + ثمّ + من + اسم مجرور + فعل. 

   غــر أن الشــاعر لم يحافــظ تمامــاً عــلى رتابــة هــذا 
ــول  ــن التح ــاً م ــد نمط ــل أوج ــي، ب ــاع الداخ الإيق
ــيُتلى"  ــل "س ــى، فالفع ــة والمعن ــاصر الدلال ــط بعن المرتب
ــوم،  ــي للمعل ــد" مبن ــل "تري ــول، والفع ــي للمجه مبن
كــما أن ســائر مكونــات التركيــب الــذي يتــم بــه 
طــرف هــذه السلســلة يختلــف في معنــاه وســياقه عــن 
الطــرف الآخــر، وهــذا التحــول الــذي طــرأ عــلى بنيــة 
ــه  ــن مكونات ــرزت ضم ــي ب ــة الت ــوازي، والخلخل الت
ــده،  ــه الشــاعر لتشــكيل المعنــى الــذي يري ــما جــاء ب إن
ولأجــل الوصــول إلى الدلالــة التــي يقصدهــا ويعنيهــا 
ــاعر  ــز الش ــس تركي ــوازي، فلي ــذا الت ــلال ه ــن خ م
ــي  ــة الت ــيقى الداخلي ــلى الموس ــن ع ــه منصب واهتمام
ــه يقــدم المعنــى  تظهــر عــر التــوازي فحســب، بــل إن
والدلالــة عــلى الموســيقى، ويجعــل مــن الموســيقى تبعــاً 
للدلالــة والمعنــى، مــن هنــا أدخــل بعــض التحــولات 
ــه  ــول إلى غايت ــوازي للوص ــذا الت ــة ه ــة في بني الإيقاعي

ــة.  الدلالي
   ومــن خــلال النــماذج الســابقة يتبــن أن الشــاعر 
ــه  ــاط اهتمام ــة من ــيقى الداخلي ــل الموس ــن ليجع لم يك
ــة  ــب الدلالي ــاً بالجوان ــمًا أيض ــل كان مهت ــب، ب فحس
التــي تشــتمل عليهــا ســياقات الأســطر الشــعرية 
التــي يظهــر فيهــا التــوازي، ممــا دفعــه لإدخــال بعــض 
التحــولات التركيبيــة في البنيــة الإيقاعيــة لهــذا التوازي 
في كثــر مــن الأحيــان خدمــة للمعنــى والدلالــة، 
ــن  ــيقي م ــي الموس ــه الفن ــل إلى هدف ــتطاع أن يص فاس

ــة.  ــة ثاني ــن جه ــة م ــة الدلالي ــق الغاي ــة، ويحق جه

الخاتمة
ــة  ــه الفني ــن قدرت ــتفيد م ــاعر أن يس ــن للش     يمك
الإبداعيــة للوصــول إلى أعــلى مســتوى مــن الفــن 
ــما  ــعرية، ك ــدة الش ــن القصي ــداع ضم ــمال والإب والج
ومكوناتهــا  اللغــة،  بألفــاظ  يتلاعــب  أن  يمكنــه 
التركيبيــة، ويطــوّع العلاقــات الناظمــة بــن مفــردات 
عنــد  والوقــوف  الفنيــة،  غايتــه  لتحقيــق  الــكلام 
ــل  ــار العم ــن إط ــا ضم ــح إليه ــي يطم ــدلالات الت ال
ــولات  ــال التح ــر إدخ ــك المظاه ــن تل ــعري، وم الش
الفنيــة عــلى بنيــة التــوازي بأنماطــه المختلفــة للوصــول 

ــة.  ــك الغاي ــدف وتل ــذا اله إلى ه
ــد 	  ــاً واضحــاً، وق ــوازي اهتمام ــم الشــاعر بالت  اهت

ــن  ــوازي ضم ــذا الت ــور ه ــر حض ــك ع ــلى ذل تج
ــد،  ــه القصي ــر يزمل ــوان: عم ــرة في دي ــماذج كث ن
ــر  ــما ظه ــي، ك ــودي والأفق ــوازي العم ــر الت فظه
التــوازي ضمــن البنــى المتشــابهة، وضمــن البنــى 
ــود  ــن وج ــيقي م ــدف الموس ــرة، وكان اله المتغاي
التــوازي يســر جنبــاً إلى جنــب مــع الهــدف الدلالي 
والفنــي، بــل أشــار البحــث لعــدد مــن التحولات 
ــلى  ــاً ع ــوازي حفاظ ــة الت ــلى بني ــرأت ع ــي ط الت
جوانــب المعنــى، أو مظاهــر الموســيقى الخارجيــة، 

ــة.  ــب اللغوي ــة التراكي أو مواءم
ــولات 	  ــض التح ــد بع ــاعر أن يوج ــتطاع الش  اس

صرامــة  بدافــع  التــوازي  بنيــة  في  التركيبيــة 
ــكل  ــي تش ــب الت ــذه التراكي ــوة ه ــب، وق التركي
أطرافــه التــي يتكــون منهــا هــذا التــوازي، فتمكن 
بذلــك مــن الوصــول إلى الغايــة الفنيــة الإيقاعيــة، 
وفي الوقــت نفســه تمكــن مــن المحافظــة عــلى نظــام 
التركيــب اللغــوي بــما يخــدم الموســيقى، دون 

ــوي.  ــب اللغ ــة التركي ــاس برتاب المس
- طــوّع الشــاعر الموســيقى الداخليــة لتتــواءم 	 
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مــع الموســيقى الخارجيــة، وكان مــن أولوياتــه 
المحافظــة عــلى الموســيقى الخارجيــة؛ لأنهــا لا 
ســبيل لاختلالهــا، والتغــاضي عــن انكســارها، ولا 
ــا،  ــة لتوافقه ــيقى الداخلي ــع الموس ــن تطوي ــد م ب
فالتــوازي أكثــر مرونــة مــن وزن البحــر الشــعري، 
ــة،  ــذه المرون ــن ه ــتفيد م ــاعر يس ــل الش ــا جع مم
ــيقى  ــلى الموس ــة ع ــه بالمحافظ ــك هدف ــق بذل فيحق
الخارجيــة، عــر إدخــال بعــض التحــولات في بناء 
ــة.  ــذه الغاي ــول إلى ه ــل الوص ــن أج ــوازي م الت

منــاط 	  الداخليــة  الموســيقى  الشــاعر  يجعــل  لم 
اهتمامــه فحســب، بــل كان مهتــمًا أيضــاً بالجوانــب 
ــي تشــتمل عليهــا ســياقات الأســطر  ــة الت الدلالي
ــه  ــا دفع ــوازي، مم ــا الت ــر فيه ــي يظه ــعرية الت الش
ــة  ــة في البني ــولات التركيبي ــض التح ــال بع لإدخ
ــان  ــن الأحي ــر م ــوازي في كث ــذا الت ــة له الإيقاعي
خدمــة للمعنــى والدلالــة، فاســتطاع أن يصــل إلى 
هدفــه الفنــي الموســيقي مــن جهــة، ويحقــق الغايــة 

ــة.  ــة ثاني ــن جه ــة م الدلالي

قائمة المصادر والمراجع

ــة . 1 ــعيد)1971(. مقدم ــد س ــي أحم ــس، ع أدوني
ــان،  ــروت - لبن ــودة، ب ــربي، دار الع ــعر الع للش

الطبعــة الأولى.

ــد المؤمــن )1981(. . 2 الأرمــوني، صفــي الديــن عب
محمــد  هاشــم  وشرح:  تحقيــق  الأدوار،  كتــاب 
الرجــب، دار الرشــيد، بغــداد - العــراق، الطبعــة 

الأولى.

الجرجــاني، عــي بــن محمــد )1983(. التعريفــات، . 3
تحقيــق: مجموعــة مــن المحققــن، دار الكتــب 

ــة الأولى. ــان، الطبع ــروت/ لبن ــة، ب العلمي

ــرفي . 4 ــوازي ال ــاف )2016(. الت ــا، إنص الحجاي
في  )دراســة  الكريــم  القــرآن  في  التركيبــي 

ــة(، رســالة ماجســتر، جامعــة  الأســاليب النحوي
مؤتــة، الكــرك.

الحيــاني، عبــد الله خليــف )2004(. التــوازي . 5
ــتر،  ــالة ماجس ــم، رس ــرآن الكري ــي في الق التركيب
جامعــة الموصــل، كليــة التربيــة، قســم اللغــة 

العربيــة، الموصــل - العــراق.

ــن . 6 ــن عن ــعر اب ــواف )2016(. ش ــيدي، ن الرش
الجامعــة  دكتــوراة،  رســالة  أســلوبية،  دراســة 

الأردنيــة، عــمان.

ــاء . 7 ــا البن ــل )2011(.  قضاي ــد الجلي ــوقي، عب ش
الفنــي في النقــد الأدبي خــلال القــرن الهجــري 
الثامــن، أشــكال التلقــي ومظاهــر التجديــد، 

القاهــرة/ مــر.

عبــد التــواب، رمضــان )1998(. المدخــل إلى . 8
ــة  ــوي، مكتب ــث اللغ ــج البح ــة ومناه ــم اللغ عل

ــة. ــة الثالث ــر، الطبع ــرة/ م ــي، القاه الخانج

الموســيقا . 9  .)1995( صــلاح  الحافــظ،  عبــد 
مــر.  - القاهــرة  ط2،  المعــارف،  دار  الشــعرية، 

بنــاء . 10  .)2021( هاشــم  ماهــر  الله،  عبــد 
القصيــدة في شــعر بــرى البســتاني دراســة نقديــة، 

ــر. ــورة، م ــة المنص ــوراة، جامع ــالة دكت رس

القصيــدة . 11 صابــر)2001(.  محمــد  عبيــد، 
العربيــة الحديثــة بــن البنيــة الدلاليــة والبنيــة 
الأولى  الشــعرية  الانبثاقــة  الإيقاعية،حساســية 
جيــل الــرواد والســتينات، اتحــاد الكتــاب العــربي، 

دمشــق - ســوريا، الطبعــة الأولى.

الغيثــي، شــتيوي )2017(. ديــوان عمــر . 12
ــع،  ــر والتوزي ــدارك للن ــد، دار م ــه القصي يزمل

الأولى. الطبعــة  الســعودية، 

ولغــة . 13 التــوازي   .)1999( محمــد  كنــوني، 



162

مجلة العلوم الإنسانية و الإدارية  ،العدد )٣٠(  شعبان  ١٤٤٤ هـ - مارس ٢٠٢٣ م

بنية التوازي في ديوان: عمر يزمله القصيد للشاعر شتيوي الغيثي

الثانيــة،  الســنة  ونقــد،  فكــر  مجلــة  الشــعر، 
.18 العــدد:

كنــوني، محمــد )1997(. اللغــة الشــعرية: . 14
الشــؤون  دار  ســعيد،  حميــد  شــعر  في  دراســة 
ــة الأولى. ــراق، الطبع ــدا د- الع ــة، بغ ــة العام الثقافي

والمعنــى . 15 اللغــة   .)1987( جــون  لاينــز، 
والســياق، ترجمــة: عبــاس صــادق الوهــاب، 
ــراق،  ــداد - الع ــة، بغ ــة العام ــؤون الثقافي دار الش

الأولى. الطبعــة 

لــوش، نــور الهــدى )1995(. علــم الدلالــة . 16
دراســة وتطبيــق، منشــورات جامعــة قــار يونــس، 

بنغــازي - ليبيــا، الطبعــة الأولى.

ــراءات . 17 ــلام)1981(. ق ــد الس ــدي، عب المعم
ــدون،  ــن خل ــظ واب ــي والجاح ــابي والمتنب ــع الش م
الركــة التونســية للتوزيــع، تونــس، الطبعــة 

الأولى.

ــراءة . 18 ــل إلى ق ــد )1997(.  مدخ ــاح، محم مفت
ــد: 16،  ــول، المجل ــة فص ــعري، مجل ــص الش الن

ــدد: 1. الع

وهبــة، مجــدي)1984(. معجــم المصطلحات . 19
العربيــة في اللغــة والأدب، مكتبــة لبنــان، بــروت 

- لبنــان، الطبعــة الثانيــة.

ــي . 20 ــن ع ــش ب ــاء يعي ــو البق ــش، أب ــن يعي اب
ــع  ــل بدي ــه: إمي ــدم ل ــل، ق )2001(. شرح المفص
ــان،  ــروت/ لبن ــة، ب ــب العلمي ــوب، دار الكت يعق

الطبعــة الأولى.

ــة . 21 ــي)1985(. في بني ــد لطيف ــفي، محم اليوس
للنــر  سراس  دار  المعــاصر،  العــربي  الشــعر 

الأولى. الطبعــة  تونــس،  والتوزيــع، 

1. Adunīs, AlīAḥmadSa‘īd (1971). Muqa-
ddimah Lil- Sh‘ir al-‘Arabī, 1st Ed., 
Beirut, Dar  Al-‘Awdah.

2. Al-Armūni, Ṣafī Al-Dīn ‘Abd Al-
Mu’min (1981). Kitāb Al-Adwār, Ed-
itor: Hāshim Muḥammad Al-Rajab, 1st 
Ed., Baghdad, Dār Ar Rashīd.

3. Al-Jurjānī, Alī bin Muḥammad (1983). 
Al-T‘rīfāt, Ed.: Group of Editors, 1st 
Ed., Beirut, Dār al-Kutub al-‘Ilmiyah.

4. Al-Ḥajāyā, Inṣāf (2016). The morpho-
logical structural parallelism in the 
Holy Quran: A Study in the grammatical 
methods (in Arabic: Al-Tawāzī Al-Ṣarfī 
Al-Tarkībīfil-Qur’ān Al-Karīm: Dirā-
sahfil-Asālīb Al-Naḥwiyyah), Mas-
ter Thesis, Mutah University, Karak.

5. Al-Ḥayyānī, A̒bd Allah Khalīf (2004). 
The Structural Parallelism in the 
Holy Quran(In Arabic: Al-Tawāzī Al-
Tarkībīfil-Qur’ān Al-Karīm), Master 
Thesis, University of Mosul, Mosul.

6. Al-Rashīdī, Nawwāf (2016). IbnOnayn 
Poetry: A Stylistic Study (in Arabic: 
Sh‘irIbn‘Unayn: Dirāsah ̒Uslūbiyyah), 
PhD Dissertation, University of Jor-
dan, Amman.

7. Shawqī, A̒bd Al-Jalīl (2011). Qa-
dāyā Al-Binā’ Al-FannīFil-Naqd 
Al-AdabīKhilāl Al-Qarn Al-Hijri Al-
Thāmin, Ashkāl Al-TalaqqīwaMa-
dhāhir Al-Tajdīd, Cairo, Egypt.

8. ̒Abd Al-Tawwāb, Ramadān (1998). 
Introduction to linguistics and lin-
guistic research methods (in Ara-
bic: Al-Madkhalilá ‘Ilmal-Lugha-



163

مجلة العلوم الإنسانية و الإدارية  ،العدد )٣٠(  شعبان  ١٤٤٤ هـ - مارس ٢٠٢٣ م

بنية التوازي في ديوان: عمر يزمله القصيد للشاعر شتيوي الغيثي

wa Manāhij al-Baḥth al-Lughawī), 
3rd Ed., Cairo, Maktabat al-Khānjī.

9. ̒Abd al-Ḥāfiẓ, Ṣalāḥ (1995). Poetic 
Music (in Arabic: al-Mūsīqa al-Sh‘iri-
yya), 2nd Ed., Cairo, Dār al-M’ārif. 

10. ̒Abd Allah, MāhirHāshim (2021). The 
Structure of the Poem in the Poetry of 
Bushra Al-Bustani, a Critical Study (in 
Arabic: Binā’ al-QaṣīdafīSh‘irBushrā 
al-Bustānī, DirāsaNaqdiyya), PhD Dis-
sertation, Mansoura University, Egypt.

11. Ubīdī, MuḥammadṢābir (2001). The 
Modern Arabic Poem between Se-
mantic and Rhythmic Structure, Sen-
sitivity of the first poetic eruption, the 
generation of pioneers and the sixties 
(in Arabic: Al-Qaṣīdaal-‘Arabiyya 
al-ḤadīthaBayn al-Bunya al-Dalāli-
yyawal-Bunya al-Īqā’ya, Ḥasāsi-
yat al-Inbithāqa al-Sh‘iriyya al-Ūlā-
Jīl al-Ruwwādwal-Sittīnāt, 1st Ed., 
The Arab Writers Union, Damascus.

12. Al-Ghaythī, Shtīwī (2017). Omar 
Yizamleh'sDiwan "The Poem" 
(in Arabic: Dīwān‘UmarYazma-
lah al-Qaṣīd), 1st Ed., DārMa-
dārak Lil NashirwalTawzī’, KSA.

13. Kanūnī, Muḥammad (1999). Parallel-
ism and the Language of Poetry (in 
Arabic: al-TawāzīwaLughat al-Sh‘ir), 
MajallatFikrwaNaqd, 2nd year, Vol. 18.

14. Kanūnī, Muḥammad (1997). Poet-
ic language: a study in the poetry of 
Hamid Saeed (in Arabic: al-Lugha 
al-Sh‘iriya :Dirasah fi Sh‘irḤamīd-
Sa‘īd), 1st Ed., Baghdad, Dār al-

Shu’ūn al-Thaqāfiyah al-‘Āmmah.

15. Lyons, John (1987). Language, Meaning 
and Context. Translator: A̒bbāsṢādiq 
al-Wahhāb, 1st Ed., Baghdad, Dār al-
Shu’ūn al-Thaqāfiyah al-‘Āmmah.

16. Lūsh, Nūr al-Hudā (1995). Semantics: 
Study and Application (in Arabic: ‘Ilm 
al-Dalālah: DirāsahwaTaṭbīq), 1st Ed., 
Beni-Ghazi: Qar-Younis University 
Press.

17. Al-Ma‘madī, ‘Abd al-Salām (1981). 
Readings with Al-Shabbi, Al-Mutanab-
bi, Al-Jahiz and Ibn Khaldun  (in Arabic: 
Qirā’āt ma‘a al-Shābbī wal Mutanab-
bī wal Jaḥiẓ wa Ibn Khaldūn, Tunis: 
al-Sharika al-Tūnisiya lil-Tawzī‘, 1st Ed.

18. Miftāḥ, Muḥammad (1997). An Intro-
duction for Reading the Poetic Text (in 
Arabic: MadkhaliláQirā’at al-Naṣ al-
Sh‘irī, Fuṣūl Journal, Vol. 16, Issue 1.

19. Wahba, Majdī (1984). Language and 
Literature Arabic Terms Dictionary 
(in Arabic: Mu‘jam al-Muṣṭalaḥāt 
al-‘Arabiyyafil-Lughawal-Adab), Bei-
rut: MaktabatLubnān, 2nd Ed.

20. IbnYa̒īsh, Abu al-Baqa' Ya̒īsh bin 
̒Ali (2001). Commentary on Zam-
akhshari’sMufassal (in Arabic: Sharḥ 
al-Mufaṣṣallil-Zamakhsharī. Qadd-
amalahu: Emile Badī̒ Ya‘qūb, Beirut: 
Dār al-Kutub al-‘Ilmiyah, st Ed.

21. Al-Yūsufī, MuḥammadLutīfī (1985). 
The structure of contemporary Ara-
bic poetry (in Arabic: FīBuniyat al-
Sh‘ir al-‘Arabī al-Mu‘āṣir, Tunis: Dār-
Sirāslil-Nashirwal-Tawzī‘, 1st Ed.


